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LA GRANJA 
SONANDO EN TRES COLORES 
L P 


Por fin me he decidido 
« a tirar 25 ptas. en saco roto y 
ahí va lo que he parido. En 
wuestro número de diciembre anun- 
ciais ¡Nueva Imagen!!, ¡Nuevas Sec- 
ciones!!, y yo os pregunto: 
1) ¿Qué será de vosotros el día que 
desaparezcan Magic Theater y el 
Kicks? ¿A quién piratearéis los dibuji- 
tos y fotografías pequeñas de relle- 
no? 
2) ¿Qué ocurriría si las tiendas de 
discos de Barcelona dejaran de pasa- 
ros lotes de discos importados? (que 
normalmente nos empaquetáis en un 
articulo-patada y con la rúbrica: estos 
discos los puedes encontrar en...) 
3) ¿Qué sería de vosotros si los cola- 
boradores fanzinerosos os dejaran 
plantados? (véase David Dufresne, 
Iñigo Munster, Juan Hermida, etc) 
Responded si queréis con vuestras 
conocidas hipocresías, las que soléis 
emplear con los que os critican; pero 
todo tiene un límite y lo estáis reva- 
sando mes a mes; somos:corlos; 
pero no gilipollas. Y no digáis que 
qué seria de nosotros sin el RUTA, 
porque estoy seguro de que sobrevi- 
virlamos, y es queno es que seáis 
buenos, es, que sois LO UNICO. Los. 
fanzines copian, pero cuando lo.ha- 
cen lo reconocen y lo indican, cosa 
que a vosotros pocas veces os he 
visto hacer, ¿acaso pensáis que va- 
mos a poner en duda vuestra profe- 
sionalidad” Ellos trabajan con HUMIL- 
DAD y muchas ganas, aunque con 
pocos medios, y para vosotros es 
vuestro negocio; no quiero decir con 
ello que no os guste. Bueno... mejor 
dejar ya mis disertaciones sobre el 
conflicto RUTA-Fanzines y no me di- 
gáis que les tenéis cariño y les dedi- 
cáls muchas páginas, que ya lo sé. 
Os admiro porque habéis aprovecha- 
do inteligentemente y en el momento 
oportuno el vacio que hay en este 
país en lo que a prensa de rock'n'roll 
se refiere, para convertiros en los 
Reyes Tuertos, pero tengo la espe- 
ranza de que algún día os caigáis del 
pedestal al que nosotros mismos, 
vuestros incondicionales lectores, os 
hemos aupado, y mostréis lo bueno 
que lleváis dentro, que es mucho y 
aprovechable para la revista. Pero 
hacerlo con SENCILLEZ y HUMIL: 
DAD, por favor, que no estáis en 
poder de la verdad (aplicate el cuen- 
to Turmix). ¡AhI, otro favor, no quiero 


puntilla final con comentario sarcásti- 
co, ¿OK? Hasta pronto.» 

(Eloy R.B., Madrid) 

Una carta que presenta acusaciones 
tan concretas, debe replicarse por 
partes. En primer lugar, los detalles 
gráficos que venimos utilizando des- 
de el cambio de imagen de la revista 
proceden en su mayoría de viejas 
revistas de los 50 y 60 (en alguna 
ocasión se ha utilizado algo de Magic 
Theater de Kicks), Son pequeñas pin- 
celadas gráficas que alegran-la-ma- 
queta y punto; no forman. parte del 
carácter básico de RUTA 66 (es de- 
cir, podríamos- prescindir de estas). 
En segundo lugar, los lotes de discos 


se contenta con lo poco que se edita 
en nuestro país. Intentamos estar al 
día en este aspecto e informar pun- 
tualmente de una serie de discos que 
entran de lleno en la línea dela 
revista; asimismo indicamos donde 
conseguirlos, pues son muchas las 
cartas que así nos lo piden: En tercer 
y último lugar, pensamos seguir man- 
teniendo. una fructífera relación con 
nuestros colaboradores —«fanzinero- 
sos» (y ellos con nosotros), ya que en 
RUTA 66 valoramos más la pasión 
por la música que la profesionalidad 
en sí misma. En cuanto a lo de la 
«sencillez» y la «humildad», bueno, 
son conceptos que, en el contexto 
de tu carta, nos suenan a sermón 
paternalista. En cualquier caso, gra- 
cias por tu sinceridad crítica; tú, por 
lo menos, has sabido articular lus 
acusaciones. Como premio, te evita- 
remos la puntilla-final-con-comentano- 
sarcástico, 


«Bueno, ya sé que no vais a 
publicar esta carta, pero os escribo 
para deciros que, de las 74 o 75 
páginas que tiene vuestra revistra, ya 
podiais poner 4 o 5 páginas dedica- 


das al rock and roll de los 50. Y, 
antes de poner artículos sobre carro- 
fas como Motorhead y su puta ma- 
dre, que si a eso le llamáis rock and 
roll ya me puedo suicidar, podiais 
inyectar artículos sobre: Jerry Lee 
Lewis, Ronnie Self, Chuck Berry, Fats 
Domino, etc. Creo que en vuestra 
revista hay más melenas que tupés. 
Ahh... y no me critiques de mala 
manera porque cuando salgas de tu 
casa puede pasar algo. ¿Vale? 


pensar en topamos con tu tupé. Has- 
fa estamos pensando en cortarnos 
las melenas. ¿Dónde coño están las 
tijeras? 


«Hola, compañeros de RUTA: 
Escribo para daros las gracias. ¿Por 
qué? Yo tampoco sabía quien era 
ese Hasil Adkins, no tenía ni idea, 
pero lo fácil es quejarse, Yo tomé el 
camino dificil y les pedi un ejemplar a 
los del Sur. El resto ya os lo podéis 
imaginar. ¡Flipél! Recomendaria a to- 
dos los que se han quejado que 
hicieran lo mismo que yo, Bueno, os 
dejo que los Trashmen me llaman 
desde mi tocadiscos. ¡Un saludo a 
todos los Teddys, Rockers y demás 
gente de buen gustol» 

(Teddy Sin Los Tigers, Elche) 
¡Para que luego os quejéis de la falta 
de rock and roll puro en estas, pági- 
nas! 


«A Trashmike (from the gra- 
ve): De un tiempo a esta parte, el 
RUTA se: está convirtiendo, en un 
espacio para exhibir la pedantería de 
niños como Trashmike, a quien no 
tengo el gusto de conocer. Por otro 
lado, es divertido creer que uno se 
ha vuelto adivino cuando antes de 
leer la revista ya sabe de antemano 
lo que va a poner, ¡increíble!... claro 
que siempre se aprenden cosas nue- 
vas, como por ejemplo que cualquier 
grupo o cantante de los 50 que no se 
comiera nada en su época, ya sólo 
por eso es el más TRASH, SALVAJE, 
PSYCHO y todos los adjetivos pos- 
modernos que queráis ponerle. To- 
das sus críticas de discos son exac- 
tamente la misma (a lo mejor le ven- 
den el mismo disco sin que se de 
cuenta, estate al loro Trashmike, que 
la vida va cara), todo es cañero, 
demoníaco, trash... aunque se trate 
de porquerías sin nombre como el 
Último disco de los Meteors. Sin em- 
bargo, no desesperes, que más vale 
pájaro en mano que ciento volando. 
Animo, que tú puedes. Te quere: 


AVISO 


IMPORTANTE: Seguimos 


necesitando 


vuestras selecciones de canciones para confec- 


cionar la lista de Teen-Freaks. También la de LPs 
para el Hit Parade. Enviarlas a RUTA 66 (CO- 
RREO): c/ Aribau 282-284, 7.* 3.*, 08006 Barcelona. 


mos... 
(Las Eloisas, Barcelona) 

Pues, la verdad, no sabiamos que el 
amigo Trashmike tuviera un club de 
fans tan vehemente. Vale que su 
vocabulario se limite al slang hillbilly- 
psycho-wwhitetrash, pero ¿qué mejor 
manera de enfrentarse a fanto gemo 
anónimo de los 50? Porque, Eloisas, 
en una cosa andáis muy equívoca- 
das: casi todos los grupos o cantan- 
tes de los 50 que no se comieron 
nada en su época... son infinitamente 
más excitantes y aprovechables que 
la basura que actualmente habita las 
listas de éxito” Y sí no que se lo 
pregunten a Hasil Adkins o a Ronnie 
Dawson. 


«Soy una seguidora de RUTA 
66 y también del grupo El Pecho De 
Andy. Tras comprar el número 25, 
pude leer en la sección Mondo Bon- 
go, una serie de imperdonables erro- 
res firmados por Juan M. Bellver. 
Vamos, que antes de mencionar la 
palabra INEDITO se debe estar muy 
seguro, Le recuerdo al Sr. Bellver que 
ninguno de los tres temas incluidos 
en el maxi de El Pecho De Audy que 
acaba de aparecer son inéditos; ha- 
bían salido en caras B y recopilacio- 
nes. La verdad es que yo me compro 
las revistas para acceder a cuanto 
acontece musicalmente hablando, y 
me desagrada ser yo quien tenga 
que documentar a mis presuntos in- 
formadores.» 

(Nuria, Madrid) 

Hecha esta aclaración, pasamos a. 


«Queridos ROUTE 66: Somos 
unos locos del sixties punk, el garage 
sound, la psicodelia, el psychobilly y 
demás ritmos salvajes. Estamos mon- 
tando un grupo y necesitamos las 
letras de las canciones de bandas 
que practican o han practicado estos 
sonidos. Os agradeceríamos que nos 
pasaséis las letras de «The Witch» de 
los Sonics, «She's Wicked» de los 
Fuzztones y «People Ain't No Good» 
de los Cramps. Si queréis añadir al- 
guna más, no será mal recibida. Salu- 
dos especiales para Trashmike y Ali- 
cia Escuer (por el artículo sobre los 
MC5, ¡esto es R'n'R y lo demás son 
tonterías!). ¡ncreíbles los artículos so- 
bre el Detroit Rock! Bueno, esperan- 
do que os lo hagáis con las letras, 
nos vamos que se nos están esca: 
pando los gusanos de la Kripta.» 
(David, Barcelona) 

¡Atentos a lá sección Songbook! No 
desesperéis. 


«Señores. Un artículo de Free. 
Gracias. Y pasando de tantos grupos 
de paja.» 

(Anónimo) 

Así deberían ser todas las cartas. 
Concisas, claras y directas. Es un 
consejo de... M MR. MAGOO 
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LA TIENDA ESPECIALIZADA DE BARCELONA 


ARDCORE RECO 


CJ INDUSTRIA 179 BARCELONA 080% TELEFONO: 2256910 


GARAGE 
EXPERIMENTAL 
PUNK-HARDCORE 
BANDAS AUSTRALIANAS 
Y SUECAS 


RARITIES 
COMPRA-VENTA 
PSICODELIA USA Y UK 
SIXTIES USA Y UK 
FLOWER-POWER 


DESCATALOGADOS 
IMPORTS 

LPS/S/EPS ORIGINALES 
PICTURE DISCS 
CINTAS K7 


NOVEDADES 
VARIOS ARTISTAS - «Dimensions Of Sound» (recopilación con 
inéditos de Miracle Workers, Thee Fourgiven, Stomachmouths, 
Untold Fables, Not Quite, etc.) 
MEAT PUPPETS - «Huevos» . 
OPAL - «Happy Nightmare Baby» 
THE MARSHMALLOW OVERCOAT 
THE WYLDE MAMMOTHS - «Go Baby Go» 
MC5 - «Kick Copenhage: 
«Do lr ... 
DMZ (Pre-Lyres) - «Livel» 
?AND THE MYSTERIANS - «96 Tears» 
MIRACLE WORKERS -— «Inside Out» 

MINUTEMEN - «Ballot Result» (2 LPs) 


YO LA TENGO - «Ride The Tiger ... 
OUTSKIRTS OF INFINITY - «Lord Of The Dark 
HUSKER DU — «New Day Rising» 
«Flip Your Wig» ... 

LYRES - «Live At Cantones» 
THE STEMS - «Love Will Grow (4 temas, import Australia). 
THE SCREAMING TRIBEMEN - «Top Of The Town» (Australia) . 
HOLLY ROLLERS — «ldem» (Australia) 
SEMINAL RATS — «idem» (Australia). 
THE CRYSTAL SET — «From Now On» (Aut 

VARIOS ARTISTAS - «l Was A Teenage Caveman» (' 
punk). ES 
LOVE — «Da Capo» . 3 
BRINSLEY SCHWARTZ — «Please Don't Ever Change» 
DWIGHT YOAKAM - «Guitars Cadillacs etc. etc.» .. 
VARIOS ARTISTAS - «The Sun Story» (Perkins, Orbison, Lewis, 

Cash, Elvis, etc.; 2 LPs con libreto) 1.700. 
VARIOS ARTISTAS - «Las Vegas Grind» . 
VARIOS ARTISTAS - «Big Beautiful Guitars! 
VARIOS ARTISTAS - «Wavy Gravy» 
DION AND THE BELMONTS — «Reuni 
LINK WRAY - «Growling Guitar» .. 
DICK DALE - «King Of The Surf Guitan» . dl 
VARIOS ARTISTAS - «Strumin' Mental» (primitivo instrumental 
rock and roll; volúmenes 1 al 4) 
RESONANCE 

THE HEADLESS HORSEMEN - «Can't Help But Shake» . 
THE UNCLAIMED - «idem» . 
SISTER RAY - «Random Violence» 
THE C*NTS - «Fires Of Spring» . 
SENATOR FLUX - «Shotgun For Cosmo» 
VIV AKAULDREN - «Old Bags And Party Rags» 
THE SKEPTICS - «Snally Gasten . 
THE NOT QUITE - «Idem» .. 


Sós5558s 8 888 


3 
; 


CASSETTES 

LOU REED - «Radio Show» (promocional en edición limitadísi- 

ma; live 87; sus mejores temas en soberbio sonido stereo) . 950.- 
LIBROS 


CANCIONES - «Reinas Del Rocko (letr: 
Patti Smith y Kate Bush) 


de Nico, L. Anderson, 


NOTA: Estos cuatro discos recomen- 
dados han sido importados directa- 
mento de USA. 


¡NO TENEMOS CATALOGO 


THE STUPIDS: 

«JESUS MEETS THE STUPIDS» 
(1.400 ptas.) 

La revelación del hardcore britá- 
un trío inusual (un skin, un 
hippy un negrata) facturando un 
sonido atorrante y veloz repleto 
de buenas ideas musicales. Los 
Stupids son originales en un te- 
rreno caracterizado por la homo- 
geneidad más cerril. Especial- 
mente indicado para mastica-an- 
fetas, punkys reciclados y fans 
de AC/DC. 0 


RONNIE DAWSON: 

«ROCKIN' BONES» 

(1.650 ptas.) 

El salvaje de voz aniñada y rubia 
cabellera recuperado en este vi- 
brante elepé que recopila sus 
mejores grabaciones de los 50s 
y 605. Texas rock 8 roll ideal 
hara teenagers con problemas y 
amantes de la velocidad. Incluye 
su clásico «Rockin' Bones», de 
senterrado por los Cramps, y 
otros cortes no menos irresisti- 
bles. Swing por un tubo, col 
ga. e 


MIRACLE WORKERS: 
«OVERDOSE» 
(1.500 ptas.) 
Garage metálico gestado en el 
corazón de Hollywood. El último 
frabajo de los Miracle Workers 
es un aullido huracanado en el 
ue destacan temas como 
«Rock'n Roll Revolution In The 
Street Pt. 2» o el single «When A 
Woman Calls My Name». Men- 
ción especial para las aceradas 
versiones de Flamin' Groovies 
(«Teenage Head») y Stooges 
fclimo. Doll»), que delatan la 
evolución seguida por el gru- 
po. O 


YO LA TENGO: 

«NEW WAVE HOT DOGS» 
(1.500 ptas.) 

De New Jersey, como los Feelies. 
Versionean a VU al tiempo que 
invocan a Television o emulan a 
Sonic Youth. Un grupo modesto 
poro esencial, perfecto para 
adoradores de la guitarra elóctri- 
ca como instrumento de comuni- 
cación con otros mundos. 0 


CUPON DE PEDIDO 


Forma de pago: 


Deseo recibir el siguiente material DO Contrarreembolso (más 245 ptas. de gastos de en- 


AO OA OU Ads Pm... . vio) 
Nombre y apellidos D Giro Postal N.? (más 200 ptas. de gastos de en- 
Dirección vio) 
Población Código (1) Cheque Bancario (más 200 ptas. de gastos de envio) 


Teléfono 


Y El grupo más veterano de Canarias, Guerrilla Urba- 
na, y los punkies laguneros han exhortado al ayuntamiento para 
que subvencionara nueve conciertos de bandas punkis bajo el 
lema «Gira Rock 88». Tiro En La Nuca, Conemrad, Rebaño de 
Dios, Treblinca, Síndrome y Guerrilla Urbana se embolsillaron 
más de quinientas mil ptas por sus nueve conciertos. ¡Que 
cunda el ejemplo! 

W El gobierno autónomo canario convoca un concurso 
para noveles bandas de rock del archipielago. Los premios son 
para los ganadores de 250 mil ptas y la final se celebrará en 
Santa Cruz de Tenerife para finales de junio. 

“Y Pipa de Guarapo o la calle de la costa es una loable 
publicación que intenta acercarnos al continente africano. En su 
n.0 1 adjuntan una cassette con música del Sahara Occidental, 
Senegal, Zambia, etc... Contacto: Supernovo, edificio Olympo, 
Plaza la Candelaria, Tenerife. Y hablando de papeles nos llega 
la hoja informativa de los mods canarios y a ritmos mágicos y 
de surf informan entre otras cosas de Los Pejes Verdes, nuevo 
grupo canario que entra por los tortuosos caminos de la nueva 
psicodelia «Ecos de Sociedad». 

Y El Ultimo Grito del Perenquen siguen ofreciendo 
alternativas a la escasa actividad musical en directo. Amén de 
haber puesto una cassette en la calle, ellos cada weekend abren 
su local de ensayos para que todos los interesados disfruten con 
su ritmo punk y letras irónicas y sarcásticas. 

“Y Manolo Martín y Antonio Galán vuelven a recuperar 
y a lanzar al oscuro grupo que prometía hace algunos años, te 
hablo de Radio Korea, Estre grupo fue apoyado desde las 
playas de las ondas de R3. Divertido. 

“Y Antonio Miguel Pérez sigue trabajando en su primer 
LP y además está componiendo para otro canario, Javier 
Santana —pop- que grabará su LP en Madrid bajo la dirección 
de Teddy B. WE SANTI RAMIREZ. 


AS TURIAS 


W La sala de la que hablábamos en números anteriores 
se estrenó en la fecha prevista de inauguración (algo muy 
extraño en este tipo de cosas). Su nombre es La Fabrika. A 
pesar de su amplia capacidad, el problema de la sonorización es 
gravísimo. Los Cardiacos soportaron estas terribles deficiencias 
con cara de pocos amigos. 

W Salón Dadá dispuestos al salto. Chus Naves no 
ocultaba su satisfacción al manifestarnos que «la cosa está entre 
dos multinacionales; lo que no puedo decirte son los nombres, 
porque los publicarías. Cuando esté todo firmado serás el 
primero en enterarte.» Confiemos en ello... 

“Y Manolo Valcarce, otro luchador por que se hable de 
Asturias más allá del Pajares, está montando una exposición de 
fanzines. De momento lleva unos 300 compilados. Interesados: 
Avda. Fdez. Ladreda, 3-2.0, 33208-Gijón. Tlf: (985) 14 44 33, 
Y Buena iniciativa que esperemos llegue a buen puerto. 
En RNE, David Serna crea un nuevo programa —«El Vento- 


lím»— con dedicación exclusiva al rock de Asturias. Que la 
pachangada no te nuble la vista, David. 

'Y_Dom Pedro, local cuyas actuaciones habíamos cele- 
brado, ha dejado la programación de conciertos. Al parecer por 
el eterno problema prehistórico: la amnesia para asumir los 
mínimos pagos. ¡¡Ratas!! 

W Hay que gritar para ser oído. La Consejería de 
Juventud, etc., etc. llevará a Los Locos a Lisboa. Para dar algún 
iS suponemos. Los políticos saben a quien deben tapar 
la boca... 


W Fuera de Serie, aparte de su re-entrée en La Fabrika, 
han sido tentados (o al revés, nunca se sabe) por Polygram para 
romper un silencio discográfico que dura ya tres años. 

Y De Avilés viene una banda que algunos entrocan con 
los Flamin'Groovies. Seguiremos informando. MW MANOLO D. 
ABAD 
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AS | ROCKIN' 80'S FESTIVAL 


2% HORAS DE ROCK'N'ROLL 
con: CRAZY CAVAN 

FREDDIE FINGERS LEE 
y  BREATHLESS 


CONTRATACION ABIERTA TODO EL AÑO 
DESDE PARIS 


RICKY AMIGOS 


PRESENTACION NUEVO LP 
GALAS A PARTIR DE MAYO 


THE JETS 
LONDON ROCK'N'ROLL 
GIRA ESPAÑOLA — ABRIL 


EL HOMBRE DE PEKIN 


LA MODA QUE VIENE, MARCATE 
CON ELLOS UN «SGREIL», 


EL NUEVO RITMO DE PEKIN 
NUEVO LP «PEKIN-N.Y. - BARCELONA» 


DETROIT — BARCELONA 


THE LOADS 

DE-MO-LE-DO-RES 

ELMER PINK 
8 THE TRILLAS 


ROCK'N'ROLL, DESDE 
EL DESIERTO DE CERVERA 


C/. Espinoy 3 bajos 08023 Barcelona 
RA NAAA RN A 


THE NIGHTTIME IS THE RIGHT TIME 
TO BE WITH THE ZOMBIE YOU LOVE 


¡MENTE SUCIA! 


No te dejes engañar por su aspecto. El fino bigotillo falangista que culebrea por encima de sus labios, el aromático Davidoff que sostiene en la 
mano, esa elegante chaqueta de tweed son-como la piel de cordero bajo la que se esconde el lobo. Lo cierto es que este individuo es el propietario de los 
pensamientos más abyectos, repugnantes y enfermos que haya tenido jamás un director de cine, John Waters -de quien apareció un artículo en RUTA 66- tiene una 
filmografía particularmente ofensiva («Polyester», «Pink Flamingos», etc.) y el desagradable honor de haber descubierto al mundo la existencia de alguien tan horrible 
como Divine. En colaboración con este paquidermo ha vuelto a llevar su obsceno arte a las pantallas con «Hairspray», su más reciente película. Una comedia 
asquerosa, ambientada en el Baltimore de 1962, donde también interviene gente del rock como Debbie Harry, Sonny Bono y Rick Ocasek. Mientras esperamos 
ansiosos el estreno de esta (con toda seguridad) sinpar porquería, aprovechamos para recomendar la lectura de «Shock Value» y «Crackpot», los dos libros que hasta 
la fecha ha publicado Water y que están repletitos de pestilentes obsesiones. Recuerda, el lema de J.W. es siempre conseguir «un nuevo hito en los anales del mal 
gusto». W 
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EXPLOSO 


HUGO LARGO 


NUEVA YORK, 
UNA VEZ MAS 


Cuando se habla de la próxima Gran Sensa- 
ción Del Pop, todo quisque piensa en Nueva York. 
Durante un periodo de fertilidad (1974-1980), la 
ciudad más moderna del mundo ofreció al público 
multitud de ofertas, sabrosas y excitantes: Suicide, 
Ramones, New York Dolls, Richard Hell, Talking 
Heads, Patti Smith, Television, Contortions, Lydia 
Lunch, DNA, Sonic Youth, Laurie Anderson, todos 
ellos triunfaron entre las sombras durante algo más 
de quince minutos, jugaron con el ruido o tonifica- 
ron las células rockeras con nuevas ideas. 

Ahora es el turno de Hugo Largo, que ni es un 
cantante nicaragúense exiliado metido a no-waver ni 
un conquense perdido en los garitos neoyorkinos 
guitarra acústica en ristre. Hugo Largo es una banda, 
cerebral y melódica, que reúne lo mejor de todas las 
tendencias habidas y por haber en la Big Apple. Con 
una cantante especializada en performances (Mimi 
Goese), dos bajistas (Adam Peacock, Tim Sommers) 
y un violinista (Hahn Rowe) los Largo practican un 


'Almas»-sus obras más cruentas fra- 
español- manifiesta ese 


JIM, EL SANGUINARIO 
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sonido... peculiar, a mitad camino entre la música de 
cámara y el folk anglosajón, con residuos de rock 
moderno esparcidos en cada canción. Huyen del 
ruido, prefieren elaborar una música bucólica y 
apacible, y han debutado discográficamente no hace 
mucho con un epé, «Drum», producido por Michael 
Stipe, donde abundan las mandolinas, flautas, y los 
órganos de juguete. 

Recientemente pudimos charlar con Adam Peacock, 
un inglés asentado en NYC. Con él discutimos sobre 
el especial sonido del grupo y otros temas. 
—¿Cómo véis la escena musical neoyorkina actual- 
mente? 

—Bueno, es horrible, está muy quemada. Todavía se 
vive del recuerdo de la era del CBGB's, de 1977 y 
esas cosas. Menos mal que no vivi aquello; nosotros 
no deseamos despertar expectaciones erroneas, no 
intentamos revivir nada de eso. 

—-¿Os gusta alguna banda en especial de las que 
rondan por aquí? 


WIM WENDERS 
EL ANGEL PRODIGO 


Para deleite del personal, Win Wenders ha 
vuelto a todas las pantallas cinematográficas con una 
nueva película bajo el brazo, Su título es «El cielo 
sobre Berlín», y en ella Wenders nos narra las buenas 
acciones, bien entendidas, de un ángel del cielo que 
baja a la tierra con el deseo de descubrir el secreto y 
sentido de las cosas que los mortales poseemos. 
Rodada integramente en Berlín, como muy bien indica 
su título, y protagonizada por Bruno Ganz (encaman- 
do el ángel protagonista de la película, y al que ya 
pudimos ver en «El amigo americano» del propio 
Wenders), Solveigt Donnartin (por el que Wenders 
siente un especial cariño) y Peter Falk (conocidisimo 
entre todos nosotros especialmente en la serie de T.V. 
Colombo»), más la colaboración especial de Peter 
Handke, que ha sido el encargado de escribir los 
diálogos (sublimes) del film. Es un film excepcional, y 
al mismo tiempo enternecedor, que arranca con quin- 
ce minutos de movimiento de cámara que reinventan 
el espacio, con el ángel (Bruno Ganz) planeando 
desde el cielo hasta las plazas y almas devastadas 
por la guerra. Para luego convertirse en un ángel 
caldo del cielo, que una vez introducido en el mundo 
real renunciará a sus alas por los pequeños placeres 
de la vida. El aroma de un café, el viento, la sonrisa 
de un niño y muy especialmente por una de las 
experiencias más importantes y tentadoras: el amor 
absoluto, camal y espiritual 

Un relato urbano donde Berlín sirve de fondo para una 
historia en la que se mezcla algo tan imprescindible 
como son los valores humanos, junto con los propios 
protagonistas de la historia. El cine, el cielo, el ángel 


—Hay algunas realmente buenas haciendo cosas nada 
comerciales que están muy bien. Gente como The 
Ordinaires son como muy calientes; los Miscrosco- 
pic Septet están también en una vena muy similar. 
No hacen funk, ni rock. No es necesaio. Seguro que 
si has escuchado a They Might Be Giants has aluci- 
nado. 

-Si, están muy bien... y vosotros, ¿en qué estilo os 
agrupais? 

-Cuando comenzamos con Hugo Largo no pensé 
que acabaríamos teniendo tanto que ver con el rock. 
Ahora hasta nos consideramos una banda de rock, 
más que de folk o de rock blando. Y la presencia de 
Mimi también fue decisiva; ella venía del mundo del 
teatro y de la danza, así que en escena destacaba más 
que la propia música. Ahora hemos llegado a compe- 
netrar perfectamente todos los elementos. 

—Dos bajos, un violín y una cantante... 

-Los bajos actúan de una forma muy cálida, acomo- 
dan el resto del sonido. La mayoría de cosas que se 
hacen últimamente en el rock suenan muy alto, 
nosotros no queremos trabajar así. Nosotos somos 
nuevos, lo suficientemente «extraños» como para 
que destaquemos, pero también sonamos lo suficien- 
temente familiares como para gustar. 

—¿Cómo ha quedado vuestro primer disco? 

-Creo que apropiado es la palabra exacta. Todas las 
canciones son nuestras excepto «Fancy», que es un 
cover de los Kinks. 

¿Y con Michael Stipe? 

-No tiene nada que ver con la gente del rockgerol! 
Durante el mes que duró la grabación del disco fue 
como el quinto miembro de la banda. 

Ahora, con «Drum» bajo el brazo, y una gira amen- 
cana teloneando a los Feelies, New York City ya 
tiene casi listo su nuevo producto para exportar. 
Esperemos que llegue algún día por estas tierras. WM 
MANOLO TORRES 


el mortal, el amor y el humor, todo dentro de una 
amalgama de blanco y negro y de colores, que 
Wenders utiliza perfectamente para reflexionar en voz 
alta sobre la condición humana. M JUAN MANZANA: 
RES 


Thunderbird 


STEERING WHEEL 


For all '49-55 Fordsl Al- 
"collector's Hom” 
scarciny! 1955 
wheel with 
emblem in red. Solid white 
plastic (not pointed), can- 
not chip or pesl. 


Only $19.95 


MASACRE EN TEXAS 2 
PRODUCTOS CARNICOS Y EMBUTIDOS VARIOS 


En Inglaterra todavía no se ha estrenado, y parece ser que la cosa va para 
largo. Los censores británicos consideran que «The Texas Chainsaw Massacre 2» 
resulta gratuitamente violenta, excesivamente salvaje para la envarada sensibilidad 
sajona. Hace más de un año que se puede ver en las pantallas de medio mundo y 
uno ya se hacía a la idea de que jamás llegaría a nuestro país. Finalmente, y casi por 
sorpresa, la secuela más esperada en la historia del cine de terror está a nuestro 
alcance. Sigue sin poder verse en las pantallas cinematográficas, pero ya se halla 
disponible en los estantes de los vídeo clubs más deshinibidos. 
La verdad, que no es ninguna sorpresa, es que la segunda parte no logra superar los 
artesanales despropósitos de su hermana mayor. La primera inauguraba todo un 
estilo de terror sicológico y sangriento, conjugando estructuras pesadillescas con 
sádicas carnicerías rara vez vistas antes en salas de proyección. A ello se sumaba un 
reparto de actores/morcillas tan efectivo como anónimo y un empeño artesanal caro 
de encontrar hoy en día. Su continuación, por el contrario, adolece de un Tobe 
Hopper metido hasta los ojos en la Cannon Films, que vampiriza hasta la saciedad 
los mejores aspectos de su película más aclamada. 

Así pues, olvida el guión de L.M. Kit Carson y el supuesto apoyo económico de la 
productora: «Masacre en Texas 2» sobrevive dignamente gracias a esa adorable 
familia de matarifes locos y a sus aberrantes hobbys (presentarse a concursos de 
comida picante, despellajar tipos en vida, erigir lúgubres panteones familiares con 
ayuda de huesos, piel y basura), y, por supuesto, gracias a un enajenado Dennis 
Hopper, que en esta ocasión aparece dispuesto a aniquilar a la familia de Bubba- 
Leatherface, armado con tres sierras mecánicas (a pesar de que a lo largo de la 
película se descubre que el estado mental de Hopper no es precisamente más 
equilibrado que el de sus contrincantes), 

En la más pura tradición del gore, la serie B y la mala pata, «Masacre en Texas 2» 
merece ser vista. No llegará a la categoría de cult-movie, pero la repelencia y la 
esquizofrenia de algunas de sus escenas merece algo más que vanos elogios. Y de 
paso, te ayudará a recuperarte de la invasión de tarados de pacotilla que últimamen- 
te merodean por más recientes cintas de horror. MI RAFA CERVERA 


TAPE DELAY 
LECTURAS NO RECOMENDADAS PARA 
GARAJEROS 


Un documento jugoso, mórbido y 
esencial. Un introspección o través de los mentes que 
hon protagonizado voriaciones mós o menos notables, 
cosi siempre valiosos, en la música de los 70 y los 80. 
Tomo noto, es un lbro y se lomo «Tape Deloy». A 
través de sus 256 páginas descubrirás más de un cómo 
y un por qué en boca de personas claves para el 
eunderground» sonoro de mestos dís, e incluso de 
figuros establecidos que mantienen su inteligencia a salvo 
de lo mosticación. Entrevistos recopilados por Charles 

y efectuados a Morc Almond y Dove Ball [el 
primero se vanagloria uno vez més de su copacidod 
poro montenerse ol margen del inglado del pop], 
Coboret Voltaire, Nick Cove, Chis 8 Cosey, Coll, 
Enstirzende Neubouten, Diamanda Golos, Genesis P. 


Ordge, Michoel Gro, The Hofer Tro, Mat Johnson,  [GUANA BATZ 
Lobach, lydia lunch, New Order, Boyd Rice, Henry 
Rolins [que tan sólo está presente con un pequeño ¡¡MOSTRENCOS!! 


esco), Cin Run, Mark E. Smih, Sonic Youh 
Iscomprensblemente, se les dedico un espacio mínimo), 
Sevo (que sigue tan merluzo como siempre), Mork 
Sewon, Swons, Test Dept., Dovid Tbet y Touch. 

Con una interesante introducción o corgo de Bbo KopÍ, 


Camerinos de la sala K.G.B. Música 
de fondo: el último de los Ramones, 
Johnny Burnette, y moderneces varias. 
Están presentes tres de los cuatro Mur- 
de Guana (Sam se estaba dedi- 
los business de la banda). 

de carrerilla 


T 6 la misma 
«Tope deloy» [que también cuenta con relotos, versos y retahíl cuando se os pre- 
dibujos de sus protagonistas); «Se autodefine como el [oia Pt ellas en a entrevistas: Stray 
relljo de las iniciatvos de todos aquelos que hon A a A TS 
elegido desviarse de lo vorágne de sonido, palabras e Meteor y Jos hermes underground», de 


imagen que nos controla desde mediados de los setento. 


E inntermimpido dominio de la industria del MSI NCSTanOS. jordi 
sentretenimiento, determino el trabojo de todos elos como Pe uta e ua pa 
o en ai ho cto oo ÓN ego Rites 
ofrece por primero vez un foco coherente para ra fueron los less. 

estos onomolos que continúan ejerciendo una fuerte A relación Da 
inflencio». [Puedes pedilo o: de sus bandas favoritas, junto 
PO Box 151, Morrow, Midox. HA 3 ODH. Incuye 9 — os Long Tall 


Es meno! (se 
los y selos) NRO A do a ad 


DANA 


no pensáis tocar en el Klub Foot? 
Klub Foot se ha convertido en una 
moda. Preferimos buscar nuevos lugares 


Ne La pela que aba nos 
imperial. Auténtico 
“de 50 50's. También nos 


Eeyehoblly: 
que cono tasa Elvi 
=¿Qué cos que ver con Elvis 
Costello? 


ro realidad no le conocemos. Ayudó 

1 producción Ue Mlaos at del 

disco y nos pasó «Radio Sweetheart» 

porque pensó que la podíamos hacer 

a el Ss Hevái la vieja 

= Los is con 

Le Rockabil británico y aa la 

influencia en los Guana Baz de bandas 
Cavan y Roc- 


los 
yit 
cers, etc...? 


«Fingers» Lee, Sau- 
Yo solía escuchar cantidad de, material 


de Crazy Cavan y temas que hablaban 
sobre Ea A Es color rosa y todo eso. 
todo el Apia de Charly 


Records 

ls. Hay cosas verdaderamente 
buenas. Era una época encantadora. Yo 
algo chinorri. Ahora mirando hacia 
atrás parece todo un poco lo mismo. 
—¿Tenéis noticias sobre la opinión del 
«Boss» de vuestro cover de 
«m e 


=No de él exáctamente; pero hemos 
ee algo realmente divertido en Halla. 
lí hay una revista bimensual que se 
dedos únicamente a Bruce Springsteen. 
En la Pb del último número aparece 
una foto de la portada del maxi de «I'm 
on pa que apareció en el 86, y al pie 
de la foto pone: «¿Por qué han hecho 
semejante, qpsate (Carcajadas). 
—¿Qué tal fue vuestro 77, os gustaron 
los Clash, Damned y estas que 
ahora son nperbéros:T 
Yo era Anas Bor, y pasaba bastante 
aunque respetaba estos grupos porque 
mi hermano pinchaba bastante punk en 
Casa y me acostumbre a escucharlo. 


Hemos estado "iotando, en esta última 
gira, por Holanda, Alemania, Italia y aho- 
ra, España y Francia. En enero o febrero 
grabaremos el nuevo LP. Después lo 
taremos en U.K. y en verano nos 

"mos al asalto de América. MH TRASH 
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STRANDED IN THE JUNGLE 


CARYL CHESSMAN: 


BRUTAL! 


«¿Y quién diablos es este 
tío?, se preguntará, no sin razón, el 
sufrido lector. «¿Otro obscuro bopper 
de hace treinta años? ¿O quizás otro 
nuevo y plúmbeo grupo-de:nombre- 
original?». No amigos mios, los tiros 
no van por ahi. Caryl Whittier Chess- 
man fue hace casi cuatro décadas el 
«enemigo público número uno» de 
todos los americanos de bien -para 
la gran masa, una especie de suce- 
sor de John Dilinger—. Su mala fama 
—creada en gran parte por un clásico 
montaje periodistico— trascendió las 
fronteras estadounidenses para ex- 
tenderse por todo el mundo occiden- 
tal. Incluso en la Peninsula Ibérica 
tuvimos noticias de este polémico 
personaje, aunque mucho me temo 
que para gran parte de la población 
joven ibérica actual su nombre suene 
a chino. Vamos a subsanar este cra- 
so error. 

Chessman permaneció recluido el 
tiempo record de once años y diez 
'meses en el temido -y temible «Pa- 
bellón de la Muerte» del penal de San 
Quentin, en California. Allí luchó con 
uñas y dientes intentando demostrar 
no ser el autor de unos crimenes que 
injustamente se le habian imputado: 
los del llamado «bandido de la luz 
roja», un maniaco sexual que realiza- 
ba sus «actividades» en la zona de 
Hollywood a finales de los 40. 
«Chess» logró la insólita cantidad de 
doce aplazamientos de la pena de 
muerte en la cámara de gas. Final 
mente, fue ejecutado el 2 de mayo 
de 1960. 

Durante su larga estancia en San 
Quentin, Cary! se permitió el lujo =no 
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sin dificultades- de escribir tres ll- 
bros, a saber: «Celda 2455Pabellón 
de la Muerte» (1954), «Trial by ordeal» 
(1955) y «The face of Justices (1957), 
publicados todos ellos en su versión 
original por Prentice-Hall Inc. A gran- 
des rasgos, podemos decir que el 
primero es una autobiografía narrada 
en tercera persona y que los otros 
dos relatan sus vivencias en San 
Quentin. Pero es quizás el punto en 
común que tienen estas tres obras el 
que las hace especialmente intere- 
santes: una crítica cáustica y razona- 
da del sistema penal norteamericano 
de la época, con especial incidencia 
en lo que él llamaba «asesinato legal 
cometido por el Estado». La particular 
visión de la sociedad que plasmó en 
esas casi mil páginas hizo mucho 
daño en ciertos sectores de opinión, 
ganándose, por lo tanto, el desprecio 
de gran parte de la borreguil opinión 
pública, que pedía su cabeza a cual- 
quier precio, aunque también obtuvo 


el respeto de numerosas personalida- 
des de diversos ámbitos que le apo- 
yaron en todo momento. Como dato 
orientador, diremos que el último de 
sus libros fue escrito y publicado en 
la más absoluta clandestinidad, cos- 
tándole un confinamiento de veinti- 
nueve días en la Unidad de Aisla- 
miento de San Quentin y la confisca: 
ción de su máquina de escribir. 

Con un pasado realmente asombroso 
y extravagante —«metido en la jun- 
gla», como no se cansaba de repetir 
y una personalidad poco corriente, 
Chessman se nos revela en esas tres 
obras como un profundo conocedor 
de las leyes vigentes y lleva a cabo 
unos análisis y reflexiones verdadera- 
mente sorprendentes sí se tienen en 
cuenta las circunstancias por las que 
transcurrió su infancia y adolescen- 
cía. Quizás fue gracias a su azarosa 
existencia que adquirió esa gran ca- 
pacidad de sublimación comunicado- 
ra 


En fin, como es lógico, sólo me que- 
da recomendar totalmente la lectura 
de las obras mencionadas —amén de 
alguna que otra obra menor-, espe- 
cialmente a los interesados en el 
fenómeno de la «juvenile delin- 
quency» (ver Ruta n.2 16). No son 
fáciles de encontrar pero su búsque- 
da bien vale la pena, mucho más si 
tenemos en cuenta que payasos del 
calibre de Charles Manson y otros 
que ni siquiera quiero recordar -algu- 
nos de ellos hispanos= han sido casi 
deificados de forma gratuita. Y como 
epllogo, ahí van dos citas extraídas, 
respectivamente, del tercer y segun: 
do libro de «Chess»; a) «Las ejecucio- 
nes legales rebajan inútilmente a 
nuestra sociedad; son indiscutible- 
mente indignas del grado de civiliza- 
ción que tratamos de alcanzan; y b) 
«¿Qué es más importante, vengar el 
delito o prevenirlo”. Think about it, 
man, MN JOSE RULLO 


rre, el trabajo más duro ya lo 
hemos hecho nosotros: el públ: 
co ya conoce al artista» 
No quiere ní hablar de las razo- 
nes por los que dejó de ser el 
lónoger de los Mary Choi, 
Bro se muestra satistecho de 
je un montaje tan inocu 
boy Amphetamine hayc 


LOS CUARENTA INDESEABLES 


1. THE TRASHMEN: «Surfin Bird» 

2. FLAMIN' GROOVIES: «Werewolves Of London» 

3. MINK DE VILLE: «Cadillac Walk» 

4. LYRES: «Help You Ann» 

5. GENE VINCENT: «Woman Love» 

6. SONICS: «Dirty Rober» 

7. BOB DYLAN: «Like A Rolling Stone» 

8. THE WYLDE MAMMOTHS: «Don't Stop It Baby» 

9. FEELIES: «On The Roof» 

. THE NOVAS: «The Crusher» 

. VAN MORRISON: «Sometimes 1 Feel Like A Motherless Child» 

. RAMONES: «Go Lil' Camaro Go» 

. THE CHANTAYS: «Pipeline» 

. OTIS REDDING: «Ole Man Trouble» 
. NICK CAVE: «The Carny» 

. THE FUZZTONES: «1-2-5» 

. HANK WILLIAMS: «Moanin' The Blues» 
. STOOGES: «No fun» 

. HASIL ADKINS: «She Said» 

. DR. FEELGOOD: «Roxette» 

. LA FRONTERA: «Cielo Del Sur» 

. THE SORROWS: «Take A Heart» 

. THE MILKSHAKES: «Red Monkey» 
BAD COMPANY: «Live For The Music» 
:. RY COODER: «He'll Have To Go» 

. THE INMATES: «Unchain My Heart» 
. SLIM HARPO: «Hey Little Lee» 


). COCTEAU TWINS: 
. BRUCE SPRINGSTEEN: 


WIRE: «Ahead» 
39. FORTUNATE SON: 
40. GATOS LOCOS: 


ls contecconeda a 


Valenca, igual Angel Sár 


. ULTIMO DE LA FILA: «Dulces Sueños» 
«Crushed» 

«Born To Run» 

. VIOLENT FEMMES: «No Killing» 

. GABINETE GALIGARI: «La Sangre De Tu Tristeza» 
CHESTERFIELD KINGS: «l'll Go» 

TOM WAITS: «Tom Traubert's Blues» 

. WALL OF VOODOO: «The Morricone Themes» 
REBELDES: «Colgados En La Carretera» 

. STRANGLERS: «All Day And All Of The Nigth» 


¡Er (Madrid) 


«Sometimes You Win» 
linero Fácil» 


), Rafael Estrada (Castelló 


selecciones de Eloy R.8. (Madrid), Rafael Salas (Xixon, 
de la Ribera, 


poo (Escalona), Ray, Oklahoma 


inchez. (Salamanca), 
(Logroño), The Squirrel (Madrid) y Toni Felgueroso (Madrid) 


RAGTIME 


CARA AL 
SOUL 


Hace ahora un año se formi 
ba en Sevilla una banda con la pre- 
tenciosa idea de hacer música de 
Rhythm and Blues y Soul. Inspirada 
en ritmos negroides y souleros se 
organizó la banda, con sección de 
vientos incluida, 

Una lista interminable de gente fue 
pasando por la formación hasta llegar 
a la actual. En su mayoría, guitarris- 
tas y cantantes, nadie se acoplaba a 
la idea original de hacer Soul en 
Sevilla. Todo un año a la busca y 
captura de músicos que admitieran y 
se sintieran a gusto haciendo este 
tipo de ritmos. Algunos conciertos 
por la ciudad y la grabación de una 
brillante maqueta («Cara al Soul, 
hace varios meses), fueron abriendo 
camino a esta singular formación que 
comenzaba a hacer sonar sus ritmos, 
desconocidos hasta entonces, en los 
escenarios sevillanos. 

Actualmente la formación la compo- 
nen siete miembros. Una cantante de 
color ejemplar frente a unos músicos 


todos ellos con un largo historial a 
sus espaldas. Ritmos souleros con 
textos en español, a pesar de que 
muchos temas son cantados en in- 
glés. «Lo que hacemos es castellano- 
soul» me Comenta la bonachona vo- 
calista, Michel, con esa amplia sonri- 
sa tras la cual se esconde una gar- 
ganta poderosa y bien dotada para 
esta música. «Partimos del Soul ame- 
ricano y lo fundimos con el castella- 
no, formando así una mezcla del Soul 
original pero sin su Idioma, digamos, 
oficial», 

-¿Cómo fue que surgió la idea de 
este tipo de música en Sevilla, donde 
jamás ha existido una tradición de 
esos ritmos? 

=aLa idea partió de Luis, iniciador y 
guitarrista de la banda»; 

=aYo me olvidé de dónde estaba 
sencillamente queria hacer esta músi- 
ca que es la que realmente siento y 
eso es lo que he intentado, Se buscó 
gente que tuviera fuerza, y ya en los 
ensayos hemos ido aprendiendo la 


técnica». 
=¿Puede decirse, por tanto, que sois 
precursores del soul en Sevilla, que 
le habéis «hecho el oido» a la gente 
de por aquí, que, por cierto, está 
respondiendo muy bien a vuestros di 
rectos? 
—1Si, hasta ahora la basca sólo se ha 
dedicado mayormente al Rockandroll 
Nosotros nos lo hemos jugado todo 
por la música que hacemos. Puedes 
tener o no éxito, y la única manera de 
averiguarlo es intentándolo y apos- 
tando por lo que crees.» 
Hasta la fecha no tienen manager y 
todo se lo han currado ellos (que no 
ha sido poco.,), Mucha suerte para 
esta formación por la que apuesto. 
Puedes ponerte en contacto con 
ellos en la dirección: Alfonso Espade- 
ro. c/ Manuel Siurot 3, blq. 5, 5.9 6.2, 
41013 SEVILLA WN PABLO SPEED 
tbuial 


LOOK FOR THIS EMBLEM 
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THE 


A A A 
INMADUROS, IRRITANTES, INCOMBUSTIBLES 


«Puedo ver por la ventana a mi 
chica en la calle con otro tío/Le 
abraza como si estuviera conmi- 
go, hace que desee morir/Bien, 
aquí llega, aquí viene la noche/ 
Oh, sí/Ahí van, es divertido ver la 
buena pareja que hacen, me 
pregunto qué pasa conmigo, por 
qué no puedo aceptar que ella le 
ha escogido a él y dejarlo estar/ 
Oh, bien, aquí llega, aquí está la 
noche...» («Here Comes The 
Night», Bert Berns) 


A pesar de su condición de experiencia 
frustrada, de grupo agobiado por problemas intemos, 
presiones extemas y un líder intratable, Them son 
recordados y valorados, por su ardiente y muy personal 
visión rhythm and blues, como la airada respuesta 
ifandesa al sonido crudo y sinuoso de grupos más 
populares en aquellos días como los Animals o los 
Stones, Su actitud irracional ante los mecanismos del 
negocio musical (management, publicidad, sesiones de 
grabación, etc.) y el hecho, indudable, de que su 
portavoz no era tan fotogénico como Jagger, ni tan 
sociable como Burdon, fueron el principal motivo de que 
su carrera no durara más de tres años y su legado se 
limite a una decena de singles y un par de elepés. Sin 
embargo, esta reducida herencia no justifica que, en 
muchas ocasiones, se les haya tratado como un simple 
preámbulo para la fructífera carrera posterior de Van 
Morrison. Sólo con traer a la memoria títulos clásicos de 
su repertorio como «Here Comes The Night, «Mystic 
Eyes» o la mil veces versioneada «Gloria», uno se da 
cuenta de que, aún siendo una formación inestable y un 
proyecto que estaba condenado desde el principio, 
daban la talla de los verdaderamente grandes. Estas 
canciones, y algunas otras, encierran en sus surcos la 
magia vehemente de Them: la robustez de su sección 
rítmica, la insidiosa presencia de órgano y guitarra, y la 
inspiración de un vocalista que sabía transformar sus 
gruñidos guturales en un aulido inarticulado y climático. 
Los origenes de Them se remontan a finales de 1963, 
cuando Van Morrison, un joven de carácter problemáti- 
co, regresa a su Belfast natal después de haber conoci 
do todos los tugurios de Alemania durante una gira 
como miembro de un conjunto lamado The Monarchs. 
Dispuesto a formar un grupo de auténtico rhythm and 
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blues sin dejarse amedrentar por la imperante beallema- 
nía, llama a sus colegas en los Monarchs y les propone 
dejarse crecer el pelo, vestirse de manera estrafalaria y 
dedicarse en cuerpo y alma a emular a los Rolling 
Stones. Estos, que seguían ganándose las lentejas en 
los circuitos convencionales, no parecen muy dispuestos 
a colgar sus uniformes. Finalmente, encuentra en un 
local de ensayo a los Gamblers, trio liderado por el 
guitanista Bily Hamison, que están aún muy verdes 
musicalmente pero escuchan sus ideas. Pronto apren- 
den algunos de los temas favoritos de Morrison y, al 
tiempo, mejoran instrumentalmente: no son músicos 
brilantes pero sí eficaces a la hora de caldear el 
ambiente de un club cualquiera. Se apropian el nombre 
de una película de terror de serie B de los cincuenta y, 
camuflados por una imagen y un comportamiento nada 
civilizados, demuestran su obstinación por tocar SU 
música sin aceptar compromisos. A principios de 1964 
son ya temidos en todas las salas de baile ifandesas y, 
en más de una ocasión, echados del escenario por una 
lluvia de monedas o algo peor. 

Su suerte cambiará al ser contratados por el Maritime 
Hotel. El súbito interés por los sonidos rhythm and blues, 
especialmente entre los estudiantes de Belfast, iba a 
proporcionarles por vez primera un público receptivo. 
Para Van, aquello fue la oportunidad que había estado 
esperando: iba a poder servir a la clientela un brebaje 
cuya graduación sonora jamás habían catado. Pero, aun 
llenando regularmente el Maritime, Them seguían sin 
atraer a los cazatalentos, Hasta que un buen día, un 
estudiante llamado Peter Lloyd, les persuade para regis- 
trar en cinta «Lovelighb, uno de los mejores momentos 
de su actuación. Con esta demo bajo el brazo, Lloyd 


importantes 

visita de Mervyn al Maritime hace que les tome bajo su 
protección y hasta les deje ensayar, acústicamente, en 
su propia casa. El siguiente paso fue contactar con 


Philip Solomon, hermano de Mervyn, uno de los más 
solventes managers pop del Londres swinging. Este, a 
su vez, pronto arregla un contrato con Decca, invitando 
a uno de los jefazos de la discográfica a viajar a Belfast 
y presenciar uno de los shows del Maritime. Poco 
tiempo después terminaba la residencia del grupo en 
dicho local y, según el propio Morrison, los verdaderos 
Them dejaban de existir. Los problemas estaban a la 
vuelta de la esquina. 

En primer lugar, el grupo iba a demostrar su incapacidad 
para perpetuar la intensidad de los días del Maritime 
ante públicos pop o en el ambiente clínico de un estudio 
de grabación. Por otro lado, Phil Solomon era un 
profesional inflexible y con las ideas claras que no iba a 
aceptar ningún tipo de diálogo con sus protegidos; pero, 
a pesar de sus constantes quejas, Morrison sabía que 
sin su apoyo nunca saldrían de Belfast. A finales del 
verano de 1964, Them llegaban a Londres. Eran Van 
Morrison (voz y armónica), Bily Harrison (guitarra), Alan 
Henderson (bajo), Ronnie Milings (bateria) y el recién 
incorporado Patrick McAuley (órgano). 


«Yo sólo era un chaval de la calle 
de Belfast, igual que cientos de 
chavales de Belfast que están en 
grupos. Pero nuestro manage- 
ment se inventó aquello de los 
Jóvenes Airados Them, la ima- 
gen punk, cuando en realidad 
había mucha gente como yo en 
aquellos días. Todos tenemos di- 
ferentes facetas, pero para crear 
una imagen pública se toma uno 
de esos aspectos y se afirma 
que aquella persona es eso. Cla- 
ro que siempre se venden más 
discos si alguien es alguien. ¿A 
quién le interesa vender a na- 
die?» (Van Morrison) 


Lo primero que hicieron los hermanos Solo- 
mon fue reestructurar el grupo. Para la primera sesión, 
en la que se grabaron cuatro temas, se contrató a Arthur 
Greenslade (Órgano) y Bobby Graham (batería). Jackie 
McAuley, hermano de Patrick, iba a encargarse de la 
batería en el futuro, Un primer single, «Don't Start Crying 
buscó la colaboración de un famoso productor neoyorki- 


no, Bert Bems, responsable de éxitos como «Under The 
Broadwalk» para los Drifters o «Twist And Shoub para los 
Isley Brothers. Tal decisión, en el primitivo universo pop 
de 1964, sólo podía calíicarse de extravagante; pero 
Solomon tenía grandes planes para Bems, planes que 
no sólo incluian a Them, pues el productor trabajó 
asimismo con Lulu y otros artistas de Decca. 

El efecto de Bems en el grupo fue inmediato. Les obligó 
a ensayar continuamente, les enseñó técnicas para 
arreglar sus canciones, y les convirtió en una formación 
con la profesionalidad suficiente para desenvolverse en 
un estudio. Con la ayuda del guitamista Jimmy Page, 
Bems consiguió que el segundo single de Them, «Baby 
Please Don't Go», entrara en el Top Ten en enero de 
1965 (ayudado por una fuerte promoción que incluyó el 
que el programa de televisión Ready Steady Go adopta- 
ra el tema como sintonía), En el reverso, se prensó lo 
que se convertiría en su tema más popular, «Gloria», una 
de las piedras angulares del rhythm and blues británico 
que los Shadows Of Night se encargaron de aupar hasta 
el Top Ten americano, Con la confianza y el apoyo de 
Decca, y la colaboración de algunos músicos de sesión, 
un tercer single llevaria a Them hasta el segundo puesto 
de las listas inglesas durante el mes de marzo, «Here 
Comes The Night fue el detonante que necesitaban 
para saltar al plano intemacional, pero la consiguiente 
gira promocional fue desastrosa. Morrison era una pre- 
sencia agresiva en escena que, ante un público difícil, 
mostraba una actitud insultante y sarcástica. Y había 
bronca. 

Estos incidentes alarmaron a Phi Solomon y a los 
ejecutivos de Decca, que prepararon una serie de 
entrevistas con la prensa musical para que los chicos se 
explicaran. La solución fue peor que el problema: los 
periodistas se encontraron ante una pandilla de genui- 
nos pasotas liderados por un enano malhumorado inca- 
paz de articular declaraciones coherentes, Los papeles 
no tardaron en bautizarlos como los Nuevos Chicos 


Malos del Pop, y Solomon enseguida se dio cuenta de 
que tenía que aprovecharse esa imagen. Sin la ayuda de 
Bems, que había regresado a Estados Unidos, se 
dispusieron a completar su primer elepé. Como Morrison 
no parecía especialmente interesado en trabajar a fondo 
sus propias composiciones para grabarlas, el productor, 
Tommy Scott, y el resto del grupo, escogieron algunos 
clásicos ajenos para rellenar el plástico. El resultado fue 
un equilibrado recipiente de standards blues, «Route 66» 
0 «Bright Lights Big City»; un par de temas de Bems; y 
algunos originales de Morrison, entre los que destacan 
las turbulencias de «Mystic Eyes» y la novedad temática 
de «You Just Can't Win». Aunque el disco entró en listas, 
las tácticas promocionales de Solomon no funcionaron; 
mientras los Stones cosechaban tres números uno en 
1965, Them abandonaban las listas para siempre. 

Con la llegada de Dylan y el fok-rock, el fenómeno beat 
enflaba su recta final. La criba devaluó a grupos como 
Moody Blues, Pretty Things, Zombies y a la mayoría de 
representantes del circunstancial merseybeat; sólo los 
más fuertes y astutos (los Stones, por ejemplo) lograrían 
sobrevivir y reforzar en el futuro su carisma y su éxito. 
Them, naturalmente, sufrieron las consecuencias de esta 
transición. La falta de confianza de Morrison en sus 
habilidades como compositor, y los continuos enfrenta- 
mientos intemos, hicieron el resto. Cuando Billy Harrison 
decidió abandonar después de interminables discusio- 
nes con Morrison, Phil Solomon envió al grupo a Belfast 
para que ensayaran durante una semana en el Maritime. 
La formación había cambiado casi por completo. Una 
nueva gira por Inglaterra sólo aportó nuevos incidentes 
y, en el verano de 1965, Them eran ya un proyecto 
consumido ante la opinión pública. Las obligaciones 
contractuales dieron como resultado un segundo elepé, 
«Them Again» (publicado en enero de 1966), confeccio- 
nado entre un productor que deseaba incluir sus propias 
canciones, Tommy Scott, un grupo de músicos de 
sesión que iban y venían, y un Van Morrison cada vez 


menos interesado en seguir jugando a fabricar un hit y 
más colgado con sus experimentos literario-musicales. 
De los diecisiete cortes, sólo cinco van firmados por 
Morrison, y los mejores momentos corresponden al 
potente «l Can Only Give You Everything» de Tommy 
Scott y Phil Coulter, a la emocionante versión del «t's All 
Over Now Baby Blue» de Dylan, y a una relajada lectura 
del maléfico «l Put A Spell On Yow. Para acabar de 
arreglar las cosas, un enemigo de Solomon decide 
lanzar a un nuevo grupo con el mismo nombre; algo que 
se convertiría en todo un deporte al desaparecer Them, 
como así lo confirma la experiencia de los hermanos 
McAuley con Belfast Gypsies, que hasta llegaron a 
grabar un elepé en Suecia titulado «Them», El punto final 
lo puso una gira por Estados Unidos durante la cual 
Morrison se las ingenió para agenciarse la mayor parte 
del dinero, lo que desencadenó un proceso judicial y la 
consiguiente y definitiva separación del grupo. En los 
archivos quedaban inéditas algunas piezas memorables, 
como la bonita «Friday's Child» o la misteriosa «The Story 
Of Them», que aparecerían en recopilaciones póstumas. 
Curiosamente, las actuaciones americanas de Them 
hicieron abrigar vanas esperanzas de recuperación a sus 
allegados. Pero, de hecho, todo había terminado meses 
antes: lo que no fue obstáculo para que su culto 
continuara al otro lado del Atlántico. 

Sima para cerrar este repaso a su crispada existencia la 
imagen de Them, en el Whiskey de Los Angeles, 
enzarzados eh una versión de veinte minutos de dn The 
Midnight Hour» mano a mano con los Doors, con Van y 
Jim compitiendo por dar la nota más alta. Verlo para 
creerlo. MW IGNACIO JULIA 
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Para los regulares lectores de esta revista, 
los Downliners Sect no son un envevo» grupo ya que hon 
sdo revisados por diferentes motivos en varas ocasiones y 
nombrados como fuente de infenco pora grupos octuoles 
como los Tell Tale Hearts, Crowdoddys o Wylde Mom- 
mois. Incluso pronto en Espoño verá lo luz un disco de este 
fontóstico grupo de Rhyihm ond Blues de Richmond, e 
inchso, el elepé en soitano de su gutorristo Terry Gibson 
que lleva por nombre «Downiner», uno exquisto piezo de 
pub-rock cuya adquisición es muy aconsejado 

Mós de vente años otrás los Downiners Sect rivalizoron con 
los mismos Roling Stones pero la imposblidod de contactor 
con los personas adecuadas hicieron que en su pos natal su 
éxito fuera relolivamente moderado mientras que en el 
Continente [especiomente en Escandinavia) lograron ser los 
idolos pora aquellas bandos que veían a los Roling Stones, 
Monfred Mann o Animals como bandos comerciales en 
busca de éxitos rópidos. 

Hoy en dí, siguen grabando esporádicos discos, reolzon- 
do gras y licenciondo moterial poro todos oquelos que 
buscon más allá de la primera frontera de grupos de Rhythm. 
and Blues de los 60. 

Una ramificación de Charly Records, Decol, ha editado el 
elepé «Cross Section» que recoge lo mejor de sus 3 
primeros elepés y el UP iylodo «The Sect sing sck songs» 
pronto será editado en compactahsc al igual que sus elepés 
onginales. 

Contocté con el propio Tery Gibson hace olgún tiempo, le 
agradezco desde aquí lo pociencio que sempre ho tenido 
conmigo y mi insacioble Sect-cunosidod. 


¿Cómo definirias a los Sect? 

¿Ésta es uno pregunto dic IProboblemente seo: mejor 
respondida por alguien fuera del grupo. Si yo tuviese que 
definir o The Sect dio que es una fusión de Blues, Fok y 
Rock ond Roll. Todos los membros del grupo contribuian con 
sus propios influencios en el grupo. Kei Grant (bojo] 
emaba a Chuk Berry, Jimmy Reed, Cousters, Lonnie Done- 
gan, etc. A Don Crone [guiorra y voz) le gustaban Muddy 
Waters, Howing Wolf, Bo Diddy y hosta estrellas del 
County y el Westem como Jimmy Rogers. A mi me 
gustaban Chuck y Bo, Jimmy Reed, Coosters, Gene Vincent 
¡ful un rocker!) y todas estas influencias se proyectaron en 
nuestra música creando un «Sect> sonido. Si tuviese que 
definir a The Sect en una frase dia que es un divertido y 
robioso grupo de Rhythm and Blues y Rock and Roll, espero 
que eso satisfaga tu difícil pregunta. 

¿En qué clubs tocásteis? ¿Qué me puede decir 
del ambiente del Crawdaddy y el Flamingo? 
—Tocomos en el Studio 51 mós que en cuolquier otro club 
de londres, eso era nuestro residencia. Tocamos en el 
Flomngo, Crawdoddy, el 100 Club y el Scene. Todos estos 
clubs estaban en el centro de Londres. Ademós tocóbamos 
en clubs de los alueros y por todo Inglotero como es lógico. 
El Pe Island fue un buen club pora nosotros ya que estobo 
en nuestro mismo Ciudad, Twickenham, Middlesex. 

El Flommgo ero un chb de Wordour Sreet, Londres. 
Probablemente ero el más conforoblej Tenia alfombras, 
silos y mesos! El Flamingo era un club más de Blues, 
seguonente, si aún estunese ob seño un club de Sou, El 
¡po de músico estaba más fuero de lugor que en otros clubs 
donde locóbamos. George Fame. sofa tocar alí contnuo: 
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mente y si escuchos el elepé «live ot Ihe Flamingo» tendrás 
uno ideo de lo política musical del local, muy Jozz/Blues. 

El Crawdoddy era un «Club House» como el Richmond 
Rugby Club y cada vienes y sábado [normalmente) seña el 
Crawdaddy, la cosa que lo hacia bueno es la cantidad de 
gente que solía ir all. Era la gente que sudoba y ballába 
contigo lo que hacía el Crawdaddy bueno y no era un club 
de músico reol 

B Studio 51 fue muy bueno pora nosotros, lo tomamos 
después de los Stones, ellos tocaban all cada semana y 
cuando lo dejaron nosotros tomamos su lugor. El club 
estoba en Newport Street y lo dirigían dos chicas, Pat y Vi. 
Tenía mucha populoridad. No te podías ni mover, el sudor y 
la condensoción eran elementos fundamentales del local, 
nuestros amplificadores solos estallor porque estaban sobre- 
corgados y húmedos ¡QUE BUENOS DIASI! Lo interesante 
ero que lo moyorío de estos locales no vendian alcohol, 
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únicamente bollos y a lo gente no le importobo, ibon por lo 
músico y en el «intermedio» ifían o un pub poro tomorse uno 
cervezo. ¡Hoy en día es mposble que la gente vaya a un 
dub si no es con una licencia de licores! 

-Por aquel entonces las emisoras piratas eran 
las verdaderas impulsoras de este tipo de gru- 
pos ¿tuvisteis alguna relación con alguna de 
ellas? 

—lo radio pirota fue muy importante para la esceno musical 
en Ingloterro, antes de estas Únicamente teniamos a Radio 
Luxemburgo a úlima hora de la noche y lo BBC que nc 
ponía música pop por entonces. El elght programme» de k 
BBC como era llamado ero tan sólo un formato de 
entrenimiento en general con juegos, comedos y lodo tipo 
de música ambiental, 

En 1963 surgó, «4 Corolne Radio» con un gran éxto, este 
hizo que otras muchos emisoras se formosen como «Radio 
London», «Radio Essex», «Rodio England», había muchas 
pero en 1967 el gobiemo los hizo legoles. 

Conseguimos olguna publicidad gracias a elas y disc 
jockeys como Kenny Everett, Dove Cosh o Mke Roven 
fueron muy buenos con nosotros. Las emisoras pirotos 
'combioron el rumbo de la historia de la radio en Inglaterra 
—Existe un EP inédito formado por «Mona»/«Do 
the dog»/«Bright Lights-Big City»/«Rock and Roll 
Music». ¿Por qué no se llegó a publicar? 
—Simplemente porque lo compañía dejó de funcionar. Esto 
mos intentando encontrar tal sesión de estudio y además 
sesión completo de «Newport Sreet 

-Después de vuestro EP («Live at New Port 
Street») vino el sencillo «Baby what's wrong»/ 
«Be a Sect Maniac». ¿Intentabais ser más diverti- 
dos que los Rolling Stones? 

—«Be o Sec! monioc» básicamente fue una versión de 
de conción de Bo Diddley. Sí, intentóbomos ser divertidos. 
Tuve lo idea de usor el nombre de «Sect como uno 
corocterstico nuestro, supongo. Creo que fue una bueno 
idea pues antes nadie lo había hecho. 

¿Qué canciones tocasteis en vuestra única apa- 
rición en «Ready Steady Go!»? ¿Cuándo fue? 
¿Cómo reaccionó el público? 

=Tocomos en «Reody Steody Gol» en 1965 y la conción 
Tue efind out who's hoppering». Fue uno gron expenenco 
pora nosotros tocar en dicho programo. Porece ser que a 
la gente de lo televisión no les gustaba mucho nuestra 
músico pero nuestros fons escribieron cientos de cortos 
pidééndolo, jos| que tuvieron que hacerlo! 

Recuerdo que los Animols estaban esa noche e incluso los 
Stones entraron en los comemos para saludamos, sin 
emborgo, elos no octuoban eso noche, elos solan ir 
cuando estaban en Londres y no trabajaban. ¡Ah sí Los 
Tremeloes también tocaban pero no puedo recordar mucho 
més. Fue, probablemente, el mejor programa de música rock 
de todos los. tiempos. 

-Hablemos ahora de rumores que se cuentan 
con respecto a los Downliners Sect... Parece ser 
que Steve Marriot quiso entrar en el grupo ¿cuál 
es tu opinión de él? 

Creo que Steve Moro! es un buen contante/gutorristo, sin 
emborgo, nunca le conocí personalmente. Su trabajo con los 
Smol! Faces es mogrífico. Es ogrodoble sober que él estó 
hociendo música. 


-¿Qué hay de Rod Stewart sobre el mismo 
tema? 

—£so es completomente certo, Rod ero un músico iregulr, 
podía tocor con Jimmy Powel como ser músico de estudio 
en lo grobación de un disco de un oscuro grupo. Se ofreció 
a tocar la gutorro y la armónico con nosotros pero sus 
preocupaciones par el fútbol hicieron que este hecho no se 
llevase a cobo. 

—He oído que los Who, cuando se llamaban 
Numbers, su principal influencia eran los Downli- 
ners Sect. 

=S eso dicen ellos en el libro que publicaron hace“olgunos 
años. Báste un pirata en directo de los High Numbers y su 
sonido es muy porecido al que nosotros teníamos. 
-¿Cómo era una de vuestras actuaciones en di- 
recto? 


—Una hípica Sect actuación tenía muchos conciones de 
Chuck Beny, Bo Diddley y Jimmy Reed. Ademós tocábomos 
cosas como «love wmber 9, «Poison Ivy» y «litle 
egyoh además de «Hoochie coochie mon», «Got my mojo 
working», «Eosy rider, dl'm o ling bee», etc... No sofomos 
locor much nciones onjginales hasta mucho más torde, 
cosas como everything !'ve go! to give», «Outside» o d'm 
hooked on you baby». 

-En 1965 Ray Stone dejó el grupo para ser 
reemplazado por Pip Harvey. ¿Qué me puedes 
decirde él? 


ormónicofvocal. Roy era un tipo 
roba torde a los gros y era muy 
onfianza así que tras una discusión con 
Don Croine dejó el gupo. No he visto o Roy desde hoce 
20 años pero le recuerdo como un buen tipo, 

—¿Por qué os cambiasteis de Columbia a Pye? 
Quizás Columbia esperaba un tremendo éxito de 
vosotros... 

Uno publicisto que teníamos llamado Lena Davis nos 
presentó a un hombre llamado Mke Collier quen había 
trobojado para Compbel Comnely. Nos contrató y nos 
consgueron el fichoje con Columbio. 

No te puedo hoblor de Pye Records puesto que yo dejé los 
Downlners Sect junto con el batería, Jonny Sutton, antes de 
que Don Croine's New Downiners Sect fichasen pora tol 
compañía 

¿Cuál es tu elepé favorito Terry? 

-Mi elepé favorito de los oniguos es el primero, «The 
Sect», contenía muchas de las canciones que haciamos en 
directo, Tombién me gusto el elepó elive in Ihe 80's» pora 
el sello Gorogelond Records en Suecia, contiene lo mejor 
de nosotros en directo sólo que ¡en los 801 

—¿A qué se debe el cambio de música del segun- 
do elepé, «Country Sect»? 

No puedo ser entusiasta con este disco. John Suton y yo 
no queñomos hocerlo pero tuvimos que ceder. Creo que fue 
un gron error en oquel momento: Reolmente no quiero 
hoblar de él, te diré que ohoro puedo escuchor olgo de él 
pero por entonces lo odobo. Es interesonte ver que olguen 
en lo compoñío debera soberlo pues yo soy el único no 
mencionado en los anotaciones. 

-Realmente, vuestra versión de «Glendora» es 
un clásico del Rhythm and Blues/Punk inglés 
¿Sabes que un grupo colombiano llamado The 
Speakers os la plagió? 

=«Glendoro» no es ongnal nuestro, no se quién la escribió, 
pero ero una conción muy extraño. Lo arreglamos y sueno 
como tú lo oyes y si te gusto me olegro, o mí también me 
enconto «Glendora». No conocía que olgún grupo más lo 
hiciese y menos que nos lo oyeran a nosotros desde un poís 


como Colombia. 
-¿Por qué empezaron a desintegrarse los Down- 
liners Sect? 

—John Sutton y yo dejomos el grupo o finales del 66 
principios del 67, sentimos que hobíamos llegado ton lejos 
como habíomos podido ese momento y estóbamos 
insotisfechos con un montón de cosos 

—Vuestro tercer elepé, «The rock Sect's in», con- 
tiene un montón de estupendas canciones, pero 
entre todas resalta una versión de «Why don't 
you smite now» de Lou Reed!! 

=No puedo contarte nada al respecto ya que estobámos 
en el estudio, nos dieron la conción, mos gustó y lo 
grabamos. En esos fechos no habíamos oido hablor de Lou 
Reed, John Cole o lo Velvet Underground. 

-El grupo se reformó en 1976 y grabó el elepé 
«Showbiz» que refleja la transición de un grupo 
de Rhythm and Blues por el fenómeno punk del 
76, ¿Qué formación erais entonces? 

-Kemh Grant, Don Crane, John Sutton [sólo por un tiempo), 
Pod! Ter a la oménico y yo. John dejó ol grupo uno vez 
grobado «Showbiz» y lue reemplazado por Paul Holm, el 
Ontiguo batería de los Syndicals. 

—¿Qué te parecen los grupos actuales como los 
Tell-Tale Hearts o Crawdaddys que recogen las 
influencias de los Downliners Sect? 

—Reolmente me gustan los Tel-Tole Heorts, soy amigo de 
Mike Stox desde hace oños, y aprecio su omistad y amor 
por nuestra músico. Los Crowdaddys también eron fabulo- 
sos, Ron Slvo es un gran tolento 

-El elepé en directo «Live in the 80's» es real- 
mente fantástico, todavía conservais dicha for- 
mación? 

—Lo formación actual es Keih Grant, Don Croi 
el boteía Rod De'Ah y yo. Rod no es ut 
permanente del grupo ounque lleve un montón de tiem 
con nosotros. No sé quién será el batería de lo «Secta» de 
una manero: permanente. 

-Tu elepé en solitario titulado «Donwnliner» con- 
tiene algunos excelentes temas como «Red hot 
ford» o «Tell-Tale Heart». 

—Gracios por tu comentario del elepé. Yo toco tod: 
gultorras y canto, Keith Grant es el bojisto y se encorga 
los coros, Pou Tiler a lo crónico, Tommy Husky al 
saxolón, Lou Martina los teclados y Les Baley o lo batería 
Produje el ólbun y el ingeniero fue un gran omigo mío 
llamado Mick Dewing, sin cuya colaboración hubiera sido 
imposible hacerlo 

Estoy satisfecho de como ha quedado y espero que o 
lodos los «Sect Moniocs» les guste, pronto se editorá en 
Alemania, Suecia y en tu pois, Espoño, W JUAN HERMIDA: 
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Paul Tiller, 


JESU'S DISCS 


Compra-Venta 
de discos-cassettes-compacts 


Rock-Blues-Psycodelia-Country-Pop-etc. 


Compramos todos tus discos que tie- 
nes en algún rincón de tu casa y no 
hagas servir. Pagamos muy buen pre- 
cio y pasamos a domicilio si la canti- 
dad es considerable... 


Disponemos de amplio catálogo de 
discos nacionales y de importación. 


También compramos singles de 2 y 4 
canciones (Pink Floyd, Remains, Blues 
Magoos, Who, Kinks, etc.). Pagamos 
el máximo. 

Si quieres consultar, escribe a 

JESU'S DISCS, 

c/Tallers, 27, 08001 Barcelona; 

o llámanos al 318 71 44, 


Diagonal, 571 


PROGRAMACION 
DE MARZO 


DIAS 1, 8, 15, 22 y 29. 
ENGLISH NIGHTS 


Miercoles o Roll 
12:30 y 2:30 

2- BIG CHIEF (BLUES) 

9- TIERNOS MANCEBOS 

(presentación de su 

último LP) (Madrid) 

l6-- Presentación del 

grupo ENTIENDES? 

23- HONEY HUSH 

(Rythm € Blues 

de Toulouse) 

30- BOMBARDEROS 


DIAS 3, 10, 17 y 24 
12:30 y 2:30 
BAILE EL TANGO CON: 
"TANGO A TRES 
JIMBEay ESE 


¿.  NWNMZ 


O 


DEVOTO 


DE MAGAZINE 
A LUXURIA 


Howard Devoto ya puede sentirse tranqui- 
lo. Después de hober fundado no una sino DOS bandas 
cuya influencia estó por encima de todo discusión, a poco 
más se puede ospirar en lo vida. Si a eso se le añode que 
dos de los discos editados por Magazne (la otra bando 
eran los Buzzcocks, patán) eran de lo mejor que ha 
florecido en la cosecha de los 70, pues yo te cogos. Dicen, 
los que lo hon oído, que eUnnecesory lust», el nuevo disco 
de Devoto [ocompoñado por el guitarrista Noko, ambos 
bojo el opodo de luxurio] es de lo mejor que el genecilo 
colo ha engendrado nunco 

«Debi haber dejodo de grabar cuando se disolvió Magoz: 
ne», explica Howie. «Pero grabé oquel disco en soltano 
[«lerky Versions Of The Dream»] que no me gustó nada. Así 
lue que deci parar.» 


Ah, qué ben. Si todos los músicos fuesen así de honestos. Y 
de razonables: «Nunca me he sentido parte del negocio 
musical, por eso, el hecho de dejar de grabar nunca 
mi vido. los pocos amigos que he: hecho en este 
son los suficientemente intelgentes como pora no 


dor importancia a algo tan tminol como un cambio de traba 


combi 


jor 
Devoto, como tontos otos, decidió onginolnente empezar 
una bondo de rock como ayoexorcismo. Su ocosón pora 


smuloron: «Mi insproo 
atar un grupo era que. me senta muy desgraciado, Mi 
único compañía eron. los dlscos s, los cuales 
escuchaba eron 
ton smples, oquelo mí 


que yo también pod hacer olgo simier. Ahora, tros vano 
xpeñend y la dex n de desopa: 
recer tros un ólbum «no demasiado bueno», ¿qué es lo qu 
le ho hecho volver? Aparentemente, el repo 
nuevo socio, un ve: lamado Noko 
comenzó o componer, hosto que éste convenci 
pora un come back: el 
Magozme y su diso! 
tobjer con gente 
necesidad de y 
apoyo de otro mi 
Cuento Devoto 


oble es 
n el que 
16 a Devolo 
los lecciones que aprend con 
soy un solista. Nec 


ooliano 


Cu 
y grobondo s 


tuvo lomóndole continuamente 


8 


o Howord es difcl de encontrar, apo: 


s Beotles, Henchyx. En 


leresonte cor s 


Noko, «en los 60 estaba Dylon, y 
los 70 fueron Bowe y Bolan, 
Howard Devoto». 

Juntos han :eloborado un álbum sensuol y potente, ácido 
omorgo, como en lo 

¿Estó ohora Hor 
ondodos? 


viejos hempos. 
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C/. MARQUES DE LEGANES, 6 
Tel.: (91) 232 40 51 

Télex: 48228 SURME E 

28004 MADRID 


BAND 7he Band . 1275 | RICHARD LLOYD Realtime 1675 | PUNK 
A ge 0 | PUE o 
BEACH BOYS Party 1275 Da Capo 1215 | CHAOTIC DISCHORD Fuck region .. 1575 
Surfer Gin ARO UNES Four sail 1575 | CHAOS UK Short sharp shock 1375 
BEVIS FROND /nner Marshland 1575 1615 | DEADKENNEDYS Give me Convenience 1575 
116 STAR Sister lovers 3* LP. 1475 envio 'SKYNYRD Second Helping .. 1275 Franchen Christ 1575 
IM SKALA BIM Boston Bluebea!. 1375 Pronunced Lehnerd 1275 Bed Time for Democracy 1575 
IRDHOUSE Burnín up. 1275 | MARC:8 THE MAMBAS Jorment (2 LP) 2075. | Too Drunkto Fuck (MX) 175 
BIRTADAY PARTY Junigara 1575 | — unid . 2175 | DISCHARGE 1980-86 1575 
Prayers ol 1575 | MAKIN TIME No Lumps of Fat 1475 | EXPLOITED Jesús ¡s Dead (MX) -... 1175 
808 DYLAN encia ¡tall back 1275 | MECARTHY /'m Awallet 1575 | — Punks not Dead 1375 
Blonde an Donde (2 LF) 1875 | mY BLOODY VALENTINE Ecstasy... 1475 | _ Horror £pics 1175 
BODINES Played - 10 4575 | NEW YORK DOLLS 1:+2: LP'S .... 1875 | FOUR SKINS A few Vol 1(2LP).... 1675 
BILLY BRASS Talking with - 1475 | OPAL Happy nightmare (Ex dream Ando 212) 1675 
Back lo Basios (19+2: LP'S) -..- YITS | — syndicates+rain parade) 1575 | 01 POLLO! Unite £ Win 1375 
BLACK FLAS Wasted again. ........ 1575 | GENE PARSONS Memories 1575 PETER A TEST TUBE BABIES Loud 
BAN ANCHE The Den > 1915 | POQUES Rua ses Jr me 1575 
BUZZCOCKS AS Run Sodomy .-. - 1875 
Aoc tus E ses | rez rob ra sn sun Ln A History ol Punk ps 
ingles 3 KSIVER M.S. Happy 1215 
A a EA E 
hor CAVE Your, E E bol t's Alive (2 LP) 2175 
Errar Lidl ; COMPLETE MILLION DOLLAR QUARTET 
CHEEPSKATES 1575 (Elvis, Carl Perkin. ). Cash, Jerry 
CHESTERFIELDS Hor 1375 | JONATHAN RICHMAN Live vz | Lions 2iA 1075 
IELDS KINGS Dont open tí Mo HASIL ADKINS He Said 1415 
A vers | “eratn Rictman E Tre Mode | CAUCA BERAY AA Raros (2 LP) 1915 
ALEX CHILTON Like Flles on Sherbert 1575 pr 'n Your Live 1215 | SONNIE BURGESS Vol, 3 
CHORDS No One ¡s Listening 1375 NR Mit 1215 | JOHNNY BURNETTTE Legendary (2 LP) ña 
CHRIS HILLMAN Morning sky O IA 4275 | 80 DIDLEY /* LP 
CAMASTIAN DENT 1675 | ROLLING STONES (1* LP) 4575 | 60 80 Didley 0 
TWINS 1575 1515 | _ Have quitar 1575 
A TWINS 8 H. BUDD Moon 8 ie GENE VINCENT Last session (MX) .. 1175 
DION 8. THE BELMONTS Hits 1575 
ecos Pus as 1615 LONNIE DONEGAN Hit singles (2 LP) 1775 
O Your Mouth PS TENNESSE ERNIE FORO Favourites -. 1376 
Pemadod pr BUDDY HOLLY Rocks (2 LP) 1875 
Et WANDA JACKSON Lest's Have 
Eayon Cour ae 4 (218). 1875 
pra o) CE BRENDA LEE Golden Decade (2 LP). 1875 
MOON GLOWS Look /Is 1375 


O eL ROY ORBISON Sun years (2 LP7 .-. 1875 
JACK SCOTT Grizzly Bear (2 LP) 1875 
IRMA THOMAS Breakaway 1275 
RED BIRD STORY (2 LP) (Die cups, 
shangri-las...) . 1875 


(2 LP) Y 
SONIC YOUTH Confusion /s Sex .... 1575 


Idem 
SONIC YOUTH "7 your idols 1575 
SORROWS Pink purple yellow. 1575 
SPACEMEN 3 Perfect description. -.. 1575 
1 


RECOPILACIONES 
PEBBLES BOX 5 LP'S (4 1 at 


1575 PEBBLES+1 LP) 
y copia JE7%. | ACRESS FOR CENTS (DANNY 8 
ro o 
1375 ¡DROP EXPLODES Wilder 1275 , 
1375 | TELEVISION Marquee moon 1375 etc) a 
1475 | TEST DEPT Beating the relreat....... 1578 aller 3: THE ANGRY 
pi TEAMES D/a andor dd er BEST E EEES vols. 1,2 1375 
JE | JOHNNY THUNDERS Live at Lyceum. 1475 | BLASTING CONCEPT (Husker DU. 
1375 | TOM VERLAINE Words from. 1275 Minutemen, B. Flag...) 1175 
1575 | TOY DOLLS Rare face... 1575 | BLOOD ON THE CATS Il 
HEARTBREAKERS 1575 | Y. REX Slider ; 1475 | (PSYCHOBILLY) 1575 
JIMMY e Electric Ladyland ES ae Aloy... eS lado PSrHEDELIO TRIP (60: "s) == 
(2. LP) 1 . ls. 1 
ROBYN HITCHCOCK / Often Dream... 1575 Singles Collection vol. 1 (2LP).-."1775 | BRITISH R' he (3 1955-60 1375 
Black Snake Diamond. 1575 | TROJANS Ala ska - 1575 | DANZE CRAZE (Ska) 1275 
HUSKER DU New Day Rising A] A 1575 | GREAT GLAM ROCK EXPLOSION —.. 1575 
Cand) Grey. 1675 | UNDERTONES Undertone: 1275 | INDIE TOP 20 vol. 2 Melody 
songs (2 LP) 2175 | VELVET UNDERGROUND 969 (2 LP) 1875 "Maker (2 LP) 1675 
INMATES Meet the Beatles 1575 | 3 1575 | NORTHERN Soul Story 
JAN AND DEAN Meet batman 1575 | MINK DE VILLE Cabretta 1575 | 2 Lp) vos. 1-5 15 
“JAZZ BUTCHER Fishcotheque 1575 | TOM WAITS Corazonada 1076 | alo cur vol 4 Austin Mio... 1375 
JOHNS CHILDREN A mid summer WALKER BROS Live in Japan (2.LP) - 2475 | Ray GUTS Vol. 5 Swedish Vol 2... 1375 
bi 1675 | WEDDING PRESENT George Best. -- AECE | sxAynLE USA Vol. 2 (Boston Ska). 1375 
FLACO JIMENEZ Viva Seguin 1575 | WHO My generation CoN erre 
Accordion Strikes. 1575 22 + 39 LPS (2LP) 2375 
JOHNNY KID 8 THE PIRATES Best ol. 1375 | WIRE ldeal Copy 1575 1962-68 . 1575 
a A A 
1ting 1575 in 
KINGSMEN Love Love Gica Hs 1575 Growing guitar 1575 | TV GREATEST HITS FROM THE 50" DE 
LES THUGS Electric Trouble 1275 | LINK WRAY Early recordings 1475 | 60's/(2LP) 2175 
E pilar TRE SAMEN cruzar | amar OAKAM Golars Cadilacs.. 1675 | UNICORN TWO (MOD 3 PSYCHPUNK 
YO LA TENGO Shore leave 1575 | — COMPIL. INCLUYE SEX MUSEUM) 1475 


Pago contrareembolso más gastos de envío (175 ptas. el primer kg —] a 3 discos—. 100 ptas. cada kg adicional) 
Catálogo gratis con el primer pedido. 


Menos de un año habían tardado en r 
gresar los Sinners a Borcelona. Once meses que no habían 
conseguido borrar el recuerdo de oquela oplostonte de- 
mostración de Rock'n'Roll y de enérgico Pop en directo, que 
nos cogió a cosi todos desprevenidos en aquella primero. 
ocasión (ver críico de aquél bolo en el Ruta n.0 16), El 
posado 13. de enero, los Pecodores de Lund volvieron al 
lagor del delto, lo:sdla Bl, a domos uno segundo 
oportunidad de admiror su arraladora potencia encima de 
un escenorio. Fueron de nuevo dos actuaciones fulminantes, 
uno primero sere de lemas muy corto, y un segundo poso 
demoledor y definitivo, durante el que repasaron la mayoría 
de los conciones de su último disco, «rom the heort down» 
lóWok on by», «Watch out, euture Kiss», «Ride on, 
Rebeko», «Sin Ciy»...), los más celebrados de su primer LP 
[eHot shot» y «Suspicious minds») y algún temo inédito, así 
omo un por de versiones. De nuevo soturaron el ambiente 
los oflados y certeros gutoros de Michoel Selers y de 
Henki Born, y uno vez más nos contogíó la euforia de Sven 
Kohler, el contonte, que no poré de dor caña a lo 
audiencia a bose de maniacos socudidos de pondereto y 
de marocos. 

Aprovechando el lorgo descanso de lo banda entre los dos 
sets, me colé en el bockstoge poro que fimaran sus discos 
con un Bic que me folló en el úlimo minuto [querido Melchor, 
¿pora cuándo lo Monblanc?), y uno grobodoro pora 
preguntarles olgunas cuestiones, en exclusivo para lo reviso. 
El técnico de sonido [que cousó olgún que otro desmayo 
entre el sector femenino del público) me llevó ante Michoel 
Selers y un afónico Sven Kóhler, que se mostraron desde el 
primer momento muy comunicativos. Después de preguntor- 
me dónde hobía comprado ton pronto su úlimo LP, y de 
onunciome que seña publicado en España por Twns, les 
agregué acerca de los diferencias entre éste y oquél 
«Orgnal Si» 

- Vuestro primer disco, a pesar de que tuvo una 
gran acogida en Españo, tenía una producción 
super guarra. La voz de Sven parecía filtrada a 
través de una lata de conservas en temas como 
al won't take that away from you». Este segun- 
do, en cambio, destila un sonido igualmente 
salvaje, pero mucho más pulcro. ¿A qué se debe 
ese cambio? 

- Sven: El primer LP era uno recopilación de nuestros 
singles; estos fueron concebidos como toles cuando se 
groboron en su do, y los recogimos tol cual en el disco. 
Poro grobor el segundo LP nos pusimos en monos de un sólo 
groducior, nos encerramos en el estudio unos días, y nos lo 
planteamos con mucha: calma. 

— Michael: Nosotros preferimos este segundo trabajo, 
sellejo mucho mejor nuestro verdadero manera de tocor. 


THE SINNERS 
MOVE ON 


Aquelos singles fueron grobados sn medios, de cuolquier 
manero. 

- Hay quien opina que la imagen garagera que 
dabais al principio no se corresponde con vues- 
tra verdadera filosofía como grupo, y de hecho 
«From the heart down» refleja influencias Pop 
-«Walk on by»- Soul -«Sin city»- Pub Rock —«l'll 
be your baby tonight»... 

— Sven: Es justo lo que nos proponíamos. Estamos hartos 
de que se hoble de nosotros como una bando de goroge. 

— Michael: Oimos muchos cosas, ademés de lo que se ho 
dodo en llamor «Punk omericano de los 60». Nos gusta el 
Rock'n'Roll de los 50, el Pub Rock de los 70. 

- «From the heart down», al igual que dos de los 
temas del primer disco, ha sido producido por 
Sticky Bomb, batería de Wilmer X, a quien ade- 
más nos ha sorprendido ver acompañándoos en 
esta gira. ¿Es vuestro nuevo batería? ¿Estáis 
especialmente vinculados con los Wilmer X? 

- Sven: Shicky es amigo nuestro desde hace tiempo. 
Tenemos buenos relaciones con los Wimer X, pero el hecho 
de que nos ocompoñe estos tres semanas es occidental. 
Nuestro batería hobituo), Rkard Swárdh, acaba de tener un 
niño, y ha preferido quedorse en Suecio por esta vez. 


En ese momento, los Sinners se mostraron 
preocupados por los dimensiones del KGB, donde Sticky ¡ba 
a locor ol cabo de un mes exactamente con los Wimer X. 
Indudoblemente, ellos habían tenido peor suerte; el esceno- 
ño de Bikini no había satisfecho en absoluto sus necesido: 
des: los Sinners son una banda muy dinémica en esceno, de 
modo que Sven se vio obigodo a desahogarse déndose un 
lorgo poseo con su maracas entre el público, durante el 
lorgo breok instrumental que efectuaron al tocar «The bride 
and the broom». Més torde, también quisieron saber s el 
precio de lo entrada [500 ptas por los dos pases) era 
demasiado olto poro lo gente. Tronquiizados en los dos 
sentidos, les pregunté qué sobian del Rock español 

- Sven: Acobomos de conocer a uno de los Negativos, 
pero aporte de eso... 

- Michael: Hosto ohoro sempre hemos tocado sólos en 
Espoño. Sería mucho más divertido si nos pudiera ocompo- 
ñor algún grupo español en nuestra giro por tu país. 

— ¿Hacéis jam-sessions con otras bandas suecas? 


- Sven: No, nunco. Alguna vez tocamos con omigos en 
Lund, la cuudod donde vvimos, pero no con ningún grupo 
sueco que seo conocido en el extranjero. Én Francia 
tocomos olgún tema con los Kingsnokes, y Nick Lowe contó 
dos canciones con nosotros, en su visito a Suecia, cuando 
le hicimos de teloneros en Lund. Eso es todo, 

- Entonces, ¿no existe un movimiento consciente, 
una relación estrecha entre las bandas suecas? 
- Sven: No, en absoluto. 

- Michael: Cuando tocamos en Francia por primera vez, 
todo el mundo se vola loco con nosotros ton sólo porque 
éramos suecos. En nuestra segundo gra, la gente yo acudo 
a ver a los Sinners, no a uno bando sueca más. Espero que 
sucedo lo mismo en Españo. 

- En vuestra primera visita hicisteis versiones 
«Teenage letter» y de «l can tell». ¿Qué ver: 
nes incluiréis esta noche? 

- Sven: Ademós de «Suspicious minds», hoy tocamos otra 
canción que populorizó Elvis, «Mistery tran», y «Mistery 
donce», de E. Costello. Los covers varían en coda concier- 
to. Probablemente incluiremos lo versión de «l con tel» en 
¿tros sets durante lo gra española 

- ¿Cuáles son vuestros planes futuros? 
- Michael: Estoremos todo el mes de febrero 
por Europa, luego nos recorreremos el Norte de Suec 
groboremos un nuevo single, y preporaremos el nuevo [P, 
que pensomos grobor en verano. 

— ¿Qué significa el Rock'n'Roll para vosotros? 
- Sven: Poder venir o España a tocar, y que lo gente 
conozco nuestras canciones. 

- Michael: Sencilomente posórselo bien, diversión. 
Antes de que volvieran a subir ol escenario, tuvimos que 
hoblor rápidomente sobre el mercado americano, que no 
piensan abordar por el momento —porece ser que en USA 
sus discos sólo se encuentran o precio de impor, comentar 
que en su onterior visita fueron sorprendidos adquiñendo 
copios espoñolos de 1Ps de Ems (lo fiebre del coleccions: 
mo, que no tiene fronteras), y de que me sorprendieron 
desogrodoblemente ol confesorme que nunca hablan oído 
Herman Brood. No sospechan hosta qué punto se porecen 
esos coros femeninos y esa sección de viento que les 
opoya en estudio a lo que emplea habitualmente el R 8. R 
Junk, por no hablor de ese piano en dll be yours tonight» 
Pero como nunca es tarde si la dicha es bueno, les he 
enviado una cinto colentita con una selección de sus mejores 
temos, y con olguna de sus versiones más ocertados, como 
lo explosivo «True fine momo» de L. Richord, de su primer 
ólbum en directo. Yo debe estar sobrevolando Dinamorco. 
Esperemos que no se congele por el comino. IM ALEX F. DE 
CASTRO 
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LLOYD COLE €. THE COMMOTIONS 


Zeleste, Barcelona 


Hasta que Lloyd Cole and the Commotions 


irrumpieron en el escenario con una hora de retraso 
tuve tiempo de repasar mentalmente los cientos de 
horas que le he dedicado a Mr. Cole y a sus melancó- 
licas canciones, y me invadió una cierta sensación de 
temor ante lo que ¡ba a presenciar, Cuando uno ha 
compartido emociones con un grupo, ver a éste en 
directo se convierte en una especie de compromiso 
angustioso, en algo semejante a lo que ocurre antes 
de enfrentarte a una película basada en una novela 
especialmente entrañable para ti, Es, en una palabra, 
la prueba definitiva, la hora de la verdad, 

La banda escocesa acudió por fin a su cita. Haciendo 
gala de una pintas impecables, allí estaba la forma- 
ción fija (bajo, guitarra solista y batería), más un 
segundo guitarra y un teclista como apoyo adicional. 
Y detrás de todos ellos Cole, como disfrazado de 
sacerdote anabaptista, dejándonos helados con unos 
gestos increíblemente amanerados. La reacción gene- 
ral era de estupefacción y de incredulidad. Realmente 
costaba asimilar esa actitud de Geisha, entre avergon- 
zada y coqueta, en un personaje como Lloyd Cole, un 
señor con voz de chulo y acosado por las chicas allí 
adonde va. También me costó asimilar que el sonido 
no fuera tan bueno como hubiera debido ser, que no 
se oyera apenas el guitarra solista, a pesar de sus 
indescriptibles caras de esfuerzo, y que el grupo se 


ALEX CHILTON 


KGB, Barcelona 


La vida es una gran casualidad. El día del 
concierto, por la tarde, me encontraba en un taxi 
escuchando «Goldfinger: por la radio y preguntándo- 
me qué tal quedaría interpretada por Chilton. Esa 
misma noche, aproximadamente hacia la mitad del 
show, el amigo Alex me sorprendía con una cautivado- 
ra versión del citado tema de John Barry. Hay que 
aclarar que mi perplejidad no se debió tanto al 
aspecto coincidencial del asunto sino a las sabias y 
elegantes maneras musicales con que Alex Chilton se 
apoderó de la canción hasta hacerla indiscutiblemente 
suya. No hay que ser muy espabilado para deducir 
que en este caso, el de AC, es más decisivo el fondo 
que la forma. Con un músico como Chilton no importa 
que clase de música toca, que tipo de canciones 
compone, que versiones intercala en su repertorio, Lo 
que queda, después de descartar esos factores, es y 
será siempre el inconfundible estilo que le caracteriza. 
Y en estos tiempos, eso es crucial, Frente a un 
público que doblaba en número y entusiasmo al que 
hará dos años presenció su concierto en la sala 666, 
el hombre de Memphis —respaldado únicamente por 
su batería de siempre y un nuevo bajista- volvió a 
reafirmar su condición de artesano musical, volvió a 
dejar claro que lo suyo sigue siendo un oficio (en vías 
de extinción) y no simplemente una afición o un «arte» 
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mostrara tan distante frente al público. El concierto 
estuvo bien, de ello no cabe duda. Oir en directo 
temazos como «Rattlesnakes», «Perfect Blue», «Cut me 
down», «Mr. Malcontent», «Jennifer she said» o «Are 
you ready to be heartbroken» fue emocionante, pero 
tal y como yo me temía, aquello que ví no se ajustaba 
a mi propia lectura de la música de los Commotions. 
Era obligatorio asistir esa noche al Zeleste, y escuchar 
por enésima vez esas canciones en boca de su propio 
autor, pero al abandonar la sala me dí cuenta de que 
después de tanto oirlas, había puesto demasiado de 
mí mismo en cada una de ellas. Sigo prefiriendo a 
Lloyd Cole en disco, a su música desprendida de la 
irrefutable imagen de los que la crean. Y aunque 
entiendo que es ridículo tener celos de sus propios 
autores, es un hecho que el ver al grupo actuar no 
aportó nada de nuevo al conjunto, más bien al contra- 
rio. Exceptuando algún break instrumental (en «Brand 
new friend», por ejemplo) se limitaron a intentar repro- 
ducir cada una de las notas, no llegando a igualar el 
estremecedor resultado obtenido en estudio. 

No te los pierdas la próxima vez que vengan, pero 
sobre todo, no te pierdas su música. Lloyd Cole and 
the Commotions son en directo una gran banda, pero 
en disco, son sencillamente lo que tú quieras que 
sean. M ALEX F. DE CASTRO 


loto: Lucky Komellá 


LOS CAUTIVOS 
LOS POTROS 


Club Motown, Oviedo 
a 
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plezas de un rock estilista pero a la vez muy vital 
como «Where are you» merecen la posibilidad de ser 
disfrutadas también en disco, Porque sensaciones 
enterradas en la memoria de Small Faces o The Kinks 
han sido restauradas multitud de veces. La cuestión 
es quién aporta más méritos. Escucha el beal maravi- 
lloso de «Little girh, las rabiosas propuestas de «Flesh 
on your ass» o «Time of love» e incluso una balada 
cruel como «ln a second», Convendrás conmigo en 
olvidarte de insidiosas cuestiones referentes al idioma 
y demás zarandajas. El público apiñado pidió más 
(ffaltaria!), con lo que se prolongó el concierto con 
vehementes covers como el «Try and stop me» de los 
Creation o un «Have love will travel tan fogoso como. 
e gu e 


exhibicionista. Estaba alí para hacer su trabajo. 

Sin arrogancias, complicidades o poses. Tal como lo 
haría un desconocido bluesmen del Delta, o un buen 
grupo en su local de ensayo. No había nada premedi- 
tado o estudiado. Todo fluía con mágica espontanei- 
dad, como impulsado por algo que los que presenciá- 
bamos aquello estábamos muy lejos de comprender 
pese a su hermosa simplicidad. En cada acorde, en 
cada coro, en cada segundo de aquel concierto se 
distinguía una humanidad arrebatadora, una lucidez y 
serenidad inencontrable en el noventa y ocho por 
ciento de grupos que habitualmente nos visitan. Hu- 
milde y extraordinariamente expresivo, Chilton estruc- 
turó un concierto lleno de música de raices (rockabily, 
soul, blues) que desde el fantástico «Tee Na Ni Na 
Noo» de Slim Harpo que abrió la noche hasta el 
compacto «Rockin' Daddy» de Eddie Bond que la 
cerró, consiguió crear otra velada inolvidable. Su 
maestría —que le permitió abordar con toda tranquili- 
dad «My Little GTO» y otra pieza de los Beach Boys- 
fue ejemplar. Y poderla disfrutar en directo todo un 
privilegio (en el próximo número aparecerá, por fin, 
tna larga y jugosa entrevista con Alex Chilton junto a 
una discografía completa. No te lo pierdas) IM .G. 
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RIERA BAJA 


LA «ROCK STREET» DE BARCELONA 
DONDE ESTA LA ACCION!... 


PapaomaikK 


TODO SOBRE EL ROCK 


Estamos abiertos de lunes a sábado de 10 a 13,30 y de 17 a 20 hrs. 
POSTERS - LIBROS - FOTOS - REVISTAS - VIDEOS - CASSETTES - DISCOS - 
METODOS INSTRUMENTALES - PARTITURAS/NACIONAL E IMPORTACION. 


Enviamos catálogo por 50 ptas. en sellos. 


RIERA BAJA, 19 08001 BARCELONA Te. (93) 329 00 46 
VENTA POR CORREO p ROPA 
INFORMACION Y CATALOGO Y COMPLEMENTOS 
AL T. (93) 329 54 97 DE IMPORTACION 


RIERA BAJA, 17 08001 BARCELONA 


EDISON'S 


En la calle Riera Baja N.* 5 y N.* 4-6 encontrarás las dos mejores tiendas de compra-venta de 
Barcelona, dedicadas únicamente a satisfacer tus gustos musicales. Tenemos gran cantidad de Reggae, 
Funky, Rock'n'Roll, Hard de los 70 y discos de importación y descatalogados además de Pop de ocasión 
a precios baratísimos. 

Inauguramos hace poco la Sección de Singles y EP'S (más de 10.000) de todos los estilos y épocas 
(50'-60'-70'-80'). Pasa a vernos y te convencerás que somos lo más completo en compra venta. 


Marilpn 


NOVEDADES: LAS VEGAS GRIND! (COMP. 50'/60' LP) - WAVY GRAVY (COMP. 50'/60' LP) - 
THE TEMPOS LP - THE WYLDE MAMMOTHS LP - HANGING AT MIDNIGHT (COMP. 
FUZZTONES, THE CAVEMEN... ETC. LP) - THE CHEEPSKATES LP - PEEBLES BOX 5. LPS - 
THE OUTTA PLACE LP - DIMENSIONS OF SOUND (COMP. MIRACLE WORKERS, THEE 
FOURGIVEN, ETC... LP). 


RIERA BAJA, 1 08001 BARCELONA Tel. 329 97 08 


¿MALDITOS? PERO, ¡SI ESE TERMINO YA ESTA QUE DA 
ASCO! Y SI, LO ESTA. PERO, ¿COMO DEFINIRIAS TU A ESTE 
HERMOSO RAMILLETE DE MOCOSOS Y TETRICOS QUE HAN 
RENUNCIADO (CASI TODOS) VOLUNTARIAMENTE A SALIR 
EN TOP OF THE POPS, MTV O CUALQUIER OTRA PAYASA- 
DA AL USO? ¿COMO NEGARLES EL PLACER, LEVE, PERO 
PLACER AL FIN Y AL CABO, A ESTOS CABALLEROS DE SER 
CLASIFICADOS EN EL BAJO VIENTRE DE LA ACTUALIDAD 
DEL POP MUNDIAL CUANDO ELLOS SE HAN ESTADO GA- 
NANDO SEMEJANTE SITUACION A PULSO? ADEMAS, ¿QUE 
MIERDA SON SI NO? HAN TRIUNFADO EN SUS PROPIAS 
BATALLAS, PERO HAN TIRADO LA TOALLA ANTE LA ADO- 
CENADA MASA. (TEXTO: RAFA CERVERA) 


Prefieren probar su valor creativo a 
las cohortes subterráneas (cuatro gatos) y conser- 
varlo intacto, criarlo y amamantarlo entre elogios 
privados antes que correr el riesgo de contami- 
narlo con una exposición masiva. Ahora que 
Sterling Morrison, Captain Beefheart, Marshall 
Crenshaw, lggy Pop y otros príncipes de las 
tinieblas empiezan a recoger sabrosos frutos, 
ellos son conscientes de que tendrán que esperar 
unos cuantos años hasta que su obra sea recono- 
cida por el esnobismo vigente, sus discos se 
reediten y lleguen los hoy en día impensables 
royalties. Algunos de ellos no están ya para 
contarlo, otros todavía se lamentan de su suerte, 
Los más elegantes ni siquiera se la plantean y 
siguen adelante con lo suyo: hacer única y 
exclusivamente la música que les sale de las nari- 
ces. 

Entonces, ¿son o no son malditos? Quizá sí, 
quizá no. En todo caso, todo este batallón que 
está a punto de ser presentado a continuación es, 
como mínimo, un seguro cheque al portador 
para recuperar componentes que el rock y el pop 
actual parecen haber despistado como quien no 
quiere la cosa. Incluso los personajes más... 
«auténticos» pueden palidecer de envidia en 
comparación a la cazurra honestidad que esgri- 
men algunos de los individuos que a continua- 
ción se van a enumerar. No es oro todo lo que 
reluce. Ni es tan puro aquel que vende menos 
discos. Se trata sencillamente de resultados, más 
que de formas. Los resultados se resumen a 
continuación. Las formas, son lo de menos. 
¿Malditos? ¿Perdedores? No, por favor. Ahora 
que ya vamos entrando en materia, dejémoslo 
sencillamente en «toscos creadores que no atien- 
den a coqueteos», que como etiqueta se hace 
más inasequible. 
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David Johansen 


DAVID JOHANSEN 

Ante todo, hay que reconocer que es 
simpático, el cabroncete. Sus andanzas en solita- 
rio nunca han disfrutado del reconocimiento 
morboso que acompaña los discos de Thunders, 
Kane o Sylvian, aún cuando algunos de estos 
últimos no llegan a ser nada del otro mundo. 
Puteado por partida doble, Johansen no sólo ha 
sido desheredado del legado «mítico» de los NY 
Dolls, sino que, además, nadie parece acordarse 
de sus discos en solitario que, la verdad, si bien 
no ofrecen una calidad pareja (su última produc- 
ción antes de travestirse en crooner, «Sweet 
Revenge», es preocupantemente floja). A su 
favor juegan la mayoría de las canciones de su 
primer elepé, «David Johansen», que aún huelen 
a Dolls, o dignos intentos comerciales nada 
deleznables como «Here comes the night». Lo 


ULTIMA 


suyo es Lower East Side rock que brota con 
aplomo urbano. Digno y creible; ahora le toca 
probar suerte a Buster Poindexter, el alter ego 
que le ha dado de comer durante los tres 
últimos años y le ha proporcionado un contrato 
con RCA. 


ARTO LINDSAY /ROBERT QUINE 
Dos claros ejemplos de como no tocar 
la guitarra si lo que quieres es vivir desahogada- 
mente de ello. Arto Lindsay, un americano 
crecido en Brasil, posee un estilo UNICO: 
desafinado e histérico. Lindsay es, probablemen- 
te, el embrión de un estilo musical demasiado 
innovador para ser contado entre los Byrnes de 
turno. Además, su currículo (DNA, Golden 
Palominos, Ambitious Lovers, Don King) es 
demasiado radical y arriesgado, así como su 
inconfundible estilo vocal, como inspirado en un 
James Brown de ácido. Un guitarra cuyo sonido 
hiper-expresionista será reverenciado una década 
de estas junto a sus experiencias sónico-brasile- 
ñas. 

Quine, por su parte, consiguió devolverle el 
fuego a las cuerdas de una guitarra (con Richard 
Hell 8: The Void-Oids) sin necesidad de repetir- 
se; olfareo el aruido que viene» con DNA y 
Teenage Jesus and The Jerks (produjo a ambos 
grupos) y convirtió los pasajes más neuróticos 
del «Queen of Siam» de Lydia Lunch en alam- 
bradas electrificadas. Tom Waits lo reclama de 
vez en cuando, Lou Reed también se aprovehó 
de sus efluvios. Pero, cuando la gente pierde el 
culo hablando de rock 8 roll, nadie se acuerda 
de su nombre. Lástima de cool-guitar. 


THE JAZZ BUTCHER 
No, Jazz Butcher no es una banda, es 
un tipo que se rodea de músicos para dar rienda 
suelta a sus fantasías poppy-folk. Algo más que 
el relevo inglés de Jonathan Richman, Jazz 
Butcher viene elaborando desde hace más de seis 
años discos tolerados para todos los públicos, 
hilados con un sutil sentido de humor y una 
inspiración envidiable; toca todos los palos esti- 
lísticos y sus conciertos (ha dado varios por 
ciudades españolas) cruzan del intimismo acústi- 
co a la tormenta eléctrica en cuestión de minu- 
tos. Injustamente, en su país se empeñan en no 
tomarle muy en serio, mientras que en otros 
lugares de Europa se le tiene como un héroe 
Cualquiera de sus discos («Distressed Gentle- 
folk» fue editado aquí por Plataforma, y de 
«Fishcoteque», su última obra, se encarga Gasa) 
es válido como introducción a uno de los valores 
más puros del rock de esta década. 


NICK CAVE/BLIXA BARGELD 
A pesar de haberse suavizado tras la 
disolución de Birthday Party, Cave sigue lejos de 


las preferencias masivas. Su resurrección del 
blues resulta demasiado agria, su persona tam- 
bién: tras haberse atrevido a publicar una colec- 
ción de versiones ajenas realizadas con bastante 
maestría y con una garganta más entrenada, 
algunos empiezan a preguntarse por qué no 
suaviza de una vez por todas sus intenciones. Lo 
tiene dificil, y le gusta. También posee el apoyo 
moral de la minoría silenciosa, como su colega 
Blixa Bargeld, cerebro de Einstúrzende Neubau- 
ten y corrosivo neoinstrumentista con intuición 
suficiente como para desviar las estructuras con- 
vencionales del rock por senderos nada fáciles, 
pero excitantes. Ambos personajes van cogidos 
de la mano por el mundo y no se sabe cual de 
los dos está peor del coco. 


Jazz Butcher 
Paul Haig 


BRYAN GREGORY 
Otra injusticia irritante. ¿Es que nadie 
quiere romper una lanza a favor de este anejena- 
do? ¿Es que todavía nadie se ha dado cuenta de 
que los Cramps, con él, eran OTRA COSA? 
¿Por qué nadie parece lamentar la ausencia de su 
mechón-flequillo? ¿Cuándo se reivindicará la 
mala sombra de The Beast, su grupo póstumo? 
¿ALGUIEN SABE DONDE SE METE ESTE 
TIO? Aquellos que no sólo babean escuchando 
el «Nuggets», no te olvidan Bryan. 


JOSEP K/PAUL HAIG 

A principios de los 80 fueron como 
una luz para los nuevos aires poperos que venían 
desde Escocia, junto con Orange Juice y Aztec 
Camera. Un maridaje de pop y sicodelia que 
jugaba con una versátil ternura en cada uno de 
sus singles. Liderados por Paul Haig, son un 
claro ejemplo de banda mitificada en exceso, ya 
que jamás tuvieron tiempo de cumplir todas las 
promesas que en ellos se perfilaban. Demasiado 
frágiles a muchos niveles, acabaron disolviéndose 
al poco tiempo de aparecer su primer álbum. 
Paul continuaría en solitario ofreciendo su buen 
gusto en esporádicas ediciones: versiones de 
Suicide y Sly Stone fundidas en un sonido a los 
New Order, y una voz repleta de hechizos del 
mejor Bowie. Demasiado elegante y huidizo, 


Haig merodea entre las sombras, mientras que: 


los singles de Josef K se cotizan cada vez más 
alto entre los coleccionistas. 


BIG BLACK 
El nihilismo hecho rock. Una forma- 
ción creada por el intempestivo Sreve Albini que 
nunca jugó a favor de nada y de nadie. Más 
ruidosos que Sonic Youth, más anárquicos que 
toda la bohemia neoyorkina junta, Big Black (de 
Chicago) nacieron para consumirse entre sus 
propios disparos. Su obra maestra, «Canciones 
sobre follar», llegó a límites peligrosos, de sonido 
y de contenido. Tanto que el grupo se disolvió 
poco antes de su aparición, justo cuando se 
empezaba a hablar de ellos en tono de admira- 
ción. Su legado discográfico (varios epés y tres 
elepés) está ahí. Para autodestruirse en el plato 
de tu tocadiscos. 


DAVID J. 

Por aquello de que fue miembro de 
Bauhaus y es miembro de Love £ Rockets, 
David tiene pocas probabilidades de ser tomado 
en serio. Una gran estupidez que habla en favor 
de prejuicios tan peligrosos como innecesarios! ni 
Bauhaus fueron tan deleznables, mi Love € 
Rockets son un bluff. Y, por encima de todo, la 
consideración que merece David J. es otra 
«Etriquete de Violence», data del 83 y es pop 
sicodélico de lo más sugerente; «Cocodrile tears 
sx the velver cosh» (85) ofrece temas de corte 
dylaniano y cantadas por una voz que parece 
suplantar a Lou Reed. Y sus maxi=singles con- 
tienen crudas versiones de Cale y Brecht, lo cual 
ya es un punto a su favor ¿no? 
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VIC GODDARD 8: THE SUBWAY SECT 
Compartieron las trincheras del punk 
con Sex Pistols y Cash, pero su primer single no 
se editaría hasta 1978; dos años más tarde 
apareció su primer elepé, «What's the mater 
boy?». Durante todo ese período, los Subway 
Sect pasaron de ser piratas peligrosos a banda de 
apoyo para el inquieto Vic Goddard. Un crooner 
sofisticado que aprovecha al máximo posible sus 
cuerdas vocales (que no están lo suficientemente 
preparadas para emular a Sinatra) y que huye 
del rock para mecerse en brazos de Cole Porter 
A veces se recrea con excelentes tonadillas pop, 
pero, inevitablemente, le gusta regodearse en su 
pose nostálgica y sincera. A pesar de su charme, 
el público parece ignorarle metódicamente 


Vic Goddard 


MARS 
De la No Wave neoyorkina surgieron 
muchos santones y más influencias de las que 
parece. Pero nadie cita a Mars como pioneros del 
caos en busca de nuevas estructuras. Su primer 
single, «11.000 Wars» aún suena peligroso 
(dara del 77) y su achicharradora presencia 
quedó bien constatada en el «NO NY»: de 
todos los participantes, son los que más distor- 
sionan las posibilidades de un bajo, una guitarra 
y una batería. Fueron los primeros en sucumbir 
y nadie les llora. Sin ellos, quizás jamás hubiese 
existido Sonic Youth. 


THE PASTELS 
Si las Celebridades Televisivas lo tie- 
nen mal, los Pastels lo tienen (o lo han tenido) 
aún peor. Stephen Pastel, líder espiritual del 
combo, ha soportado estoicamente la no posibili- 
dad de ver editado un elepé durante ¡mas de seis 
años! Una barbaridad que legó a su fin cuando 
Glass Records publicó «Up for a bit for the 
Pastels» el pasado año. Pop típicamente británi- 
co, teñido de sicodelia y muy agradable de 
escuchar. Si consigues recoger los innumerables 
singles firmados por el combo a lo largo de los 
años, podrás saborear a conciencia el carisma de 
esta banda, maldita por derecho propio. 
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Nikki Sudden 


Pastels 


C)SECHA 


NIKKI SUDDEN/DAVE KUSWORTH 
Ambos provienen de un grupo semi 
olvidado (Swell Maps) con el que nadie se pone 
de acuerdo a la hora de enjuiciar. Sudden, 


cantante y guitarrista, vivió largo tiempo anona- 
dado con la idea de ser el nuevo Thunders; en 


compañía de Kusworth formó los Jacobites, una 
destilería de temas lánguidos, envueltos por 
acústicas, que rendían culto a Dylan, Young y 
los Stones, y que toman forma convincentemente 
en los discos editados por el-trío («Robespierre's 
velvet basement» es su pequeña obra maestra) 
Después sobrevino la separación: Sudden se 
junta de vez en cuando con Rowland S., Ho- 
ward; Kusworth hace lo propio con los victoria 
nos Bountyhunters. Ambos se preguntan una y 
otra ver por qué se les trata con tanta ingratitud. 
Yo tampoco lo entiendo. 


TV PERSONALITIES 
Tomando prestados los coloridos más 
intensos de la sicodelía británica de los 60, esta 
banda de amateurs con pretensiones pop art no 
deja de ser curiosa. Empezaron pareciendo una 
mala copia de Modern Lovers para transformarse 
en un combo de lo más freaky y pasional. Sus 
continuas referencias a la década prodigiosa, su 
sonido turbulento de matices pop ha acabado 
por convertirles en una adorable excentricidad 
que funciona a pesar de la poca atención presta- 
da a sus actividades. Siguen en activo (reciente- 
mente dos de sus discos se han reeditado) 
gracias al afán de su cerebro, Daniel Treacy, por 
enseñarle al mundo la casa donde vive Syd 
Barrert. Unicos y maravillosos. 


PYLON 
Como una mixtura entre los B-52's y 
Gang of Four, Pylon dieron una lección de 
brillantez a muchas de las arty-bands neoyorki- 
pas. Bailables pero punzantes; sus guitarreos 
sasgaban de verdad y sus ritmos de batería eran 
cosa de duendes. El envoltorio idóneo para los 
ssullidos/gritos/improperios de Vanessa Briscoe 
y sus simplistas celebraciones de los actos más 
futinarios (leer, conducir, escuchar...). Dos mag- 
ficos álbumes, «Gyrate» y «Chomp», que los 
REM (paisanos de Pylon) se encargan de reco- 
imendar a todo bicho viviente. Ellos y pocos 
más 


Db's 

Tuvieron un gran comienzo discográ- 
Eco (que no comenzó precisamente con su 
'Earrera), ya que sus dos primeros álbumes nunca 
Mlegaron a editarse en su tierra natal (USA). Su 
¡pop nervioso, avivado por el espíritu de Nazz, 
Beatles y Beau Brummels, jamás llegó a los 
grandes canales comerciales. Con cuatro músicos 
'furtidos entre los que cuenta el brillante Peter 
Holsapple, los Db's siguen ofreciendo una rego- 
Tejante oferta de pop rock que, según parece, 
Empieza a encontrar más fortuna en los USA, 
Por el camino perdieron a Chris Stamey, que 
matinúa carrera como solista en busca de un 
iseconocimiento merecido. Cuatro magnífico ál- 
lbumes que declarar («Stand for decibels», «Re- 
percussion», «Like thisp y el reciente «The 
Sound of music») en ocho años de existencia 
Émmo grupo, que ya les valen el pasaporte a 
onde ellos quieran. 


Necessaries 


NECESSARIES 
Una banda de high-power pop suman- 
do los atributos más enardecidos del rock (guita- 
tras enloquecidas, fuertes baterías) al servicio de 
composiciones melódicas e inteligentes. Coman- 
dados por Ernie Brooks (ex-Modern Lover), no 
sólo fueron cruelmente ignorados cuando apare- 
ció su primer y único album («Even Horizon», 
que, para colmo de la mala suerte, tuvo un 
accidentado prensaje y hubo de ser reeditado con 
otro nombre). Como los Db's, eran neoyorkinos, 
pero su disco sólo apareció en Inglaterra (en 
España lo sacó Hispavox, en 1982). Eléctricos y 
sensibles, se disolvieron al poco tiempo. Lo 
dicho, un crimen. 


Pylon 


GERMS/DARBY CRASH 
Más suicidios seminales que nunca 
encontrarán su lugar en la historia. Los Germs 
fueron el primer combo punk en USA, concreta- 


mente en L.A., por obra y gracia de Darby 
Crash, su cabecilla, un manojo de malas vibra- 
ciones que reunía las más repudiables caracterís- 
ticas de Rotren y Vicious a la vez. Como tributo 
al último, Darby murió de una sobredosis en 
1979. Musicalmente sólo aportaron rabia 
(sólo?) generacionalmente, abrieron la brecha 
en el momento justo para que el punk británico 
echase raíces en Estados Unidos. Darby no tiene 
más flores en su tumba por ello, pero las mes 
aunque sea tan sólo para agradecerle su desver- 
gonzada versión de «Sugar Sugar» de los Ar- 
chies, 


LO MAS CERCA QUE HAN ESTADO DE LA MITICA FRONTE- 
RA QUE LES DIO NOMBRE ES UN CINE DE BARRIO CON 
PROGRAMA DOBLE DE PELICULAS DE VAQUEROS, SIN EM- 
BARGO, SU TRAYECTORIA COMO GRUPO EN EL PANORA- 
MA DEL ROCK NACIONAL ES CASI EJEMPLAR. HAN TRABA- 
JADO DURO Y ESTAN EMPEZANDO A RECOGER LOS BENE- 
FICIOS DE SU CONTAGIOSO ROCK RANCHERO. JOSE LUIS 
FUENTES TE CUENTA SU HISTORIA Y LES ENTREVISTA JUN- 
TO A JUAN M. BELLVER. ESTE ULTIMO SE HA ENCARGADO 
DE DOCUMENTAR SU DISCOGRAFIA. LAS FOTOS SON DE 
PACO G. TALLES Y DE NUESTRO ARCHIVO. ¡PON AL GALO- 
PE TU MONTURA Y SIGUENOS, FORASTERO! 


FORAJIDOS DE LEYENDA 


Un buen día de principios de 
1984, Javier Andreu (ex- La Visión), Qui 
no Maqueda (ex- Reprises), José Barraglio 
(ex- Esqueletos, ex- Seres Vacíos), Tony 
Marmota (alias de Antonio Berzosa, ex- 
Porkys) y Rafa Hernández (ex-Octubre y 
ahora en Desperados), sin nada mejor que 
hacer, se juntan en un local de ensayo y 
descubren su común afición a la música 
vaquera. Javier, el cantante del grupo, lo 
explica así: «A mf siempre me ha gustado la 
música bluegrass, su velocidad y los imstru- 
mentos que usa, como banjo, violín, slide 
guitar... Pero no fue nada premeditado, em- 
pezamos «a tocar y mos salían cosas así sin 
darnos cuenta». 

El primer problema con que se enfrentan es 
la falta de bajista y batería, ya que los cinco 
eran guitarristas. Tony se decició por el 
bajo, que aprendió a manejar en pocos días, 
mientras José se esforzaba en aporrear de 
pie una rudimentaria batería formada por 
una caja y un timbal base. Tras unos 
cuantos ensayos La Frontera empezaba a 
parecerse a una banda de Rock'n'Roll 

En plena gestación del grupo, Rafa y Tony 
tienen la feliz ocurrencia de inscribir a La 
Frontera en'el VII Trofeo Villa de Madrid 
sin decir nada a sus compañeros. Ante los 
hechos consumados, la banda acepta el reto 
e intensifica los ensayos, mientras empiezan 
a superar eliminarorias con una facilidad 
inesperada, hasta vencer en la final a los 
favoritos según todos los pronósticos, Ciu- 
dad Jardín. «Yo creo que ganamos por las 
canciones, no por su ejecución, porque José no 
era batería ni Tony bajista, lo que pasa es 
que al final conseguimos sonar como una 
banda más o menos compacta. También pudo 
influir el tipo de música que hacíamos, que 
era algo totalmente nuevo en España. Mez- 
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clábamos el country con el estilo de Gun Club 
o los Cramps, gente que nos gustaba bastante 
cuando formamos la banda» asegura Javier. 

Al ganar el concurso, decicen abandonar los 
grupos en que estaban y concentrar sus 
energías en La Frontera, ya que ese quinteto 
que habían formado casi sin querer les 
divertía más y parecía tener más posibilida- 
des que sus aventuras anteriores. Graban 
tres temas en el álbum colectivo del VII 
Trofeo Villa de Madrid junto a los otros 
dos finalistas, Ciudad Jardín y Escándalos, 
y su triunfo les reporta también la filma- 
ción del vídeo «Duelo al sol», un delirante 
mini-spaghetti-western en el que nuestros 
protagonistas parodian un ajuste de cuentas 
entre pistoleros en pleno Hoyo de Manza- 


nares y con un presupuesto de apenas 
200.000 pras. 
La primera actuación como ganadores del 


trofeo municipal tuvo lugar junto a los 
Crematorios (1!) del Ayuntamiento, en el 
Parque de las Avenidas, con Objetivo Bir- 
mania como fin de fiesta. De ella guardan 
un mal recuerdo por el reiterado boicoreo 
de sonido a que les sometió el grupo pijín 
Pero la siguiente fue ya un bautizo de 
fuego, en el estadio de la Romareda de 
Zaragoza, con Golpes Bajos y Radio Futu- 
ra, frenta a casi 100.000 personas. Los 
postmodernos allí concentrados no enten- 
dían nada, mientras los tupés barurros se 
agitaban al grito de «¡Viva Las Vegas!» 
Entonces, se convencen de la necesidad de 
dar entrada en el grupo a un batería 
profesional. Empezaban a llegar las prime- 
ras ofertas de compañías discográficas y, a 
la hora de grabar, e incluso de tocar en 
directo, se notaba la falta de un auténtico 
batería. 
Aured (ex-Control, ex-Números Rojos), pa- 
sando José Bartaglio a la guitarra rítmica, 
mientras Rafa Hernández abandona la ban- 
da, 

A finales del 84 firman con Polydor por 
tres años. En enero graban su primer álbum 


El puesto lo ocupa Juan Carlos 


—genéricamente titulado «La Frontera»— en 
los estudios Audiofilm de Madrid, con una 
producción de Luis Fernández Soria que no 
acaba de satisfacer al grupo. La formación 
que graba el disco es: Javier (voz, armóni- 
ca), Quino (guitarra solista), José (guitarra 
rítmica), Tony (bajo) y Juan Carlos (bate- 
ría). Con el plástico en la calle aumenta el 
número de galas, por las que cobran enton- 
ces 300.000 ptas («y a veces menos. Había 
que empezar a moverse como fuera» confiesa 
Javier) 


EL GRUPO SALVAJE 


—¿De dónde sale la idea de hacer una banda con esta estética? ¿Influencia de los 
patrones americanos, quizá? 

—De eso nada. Nosotros fuimos los primeros en hacer música vaquera, cuando aún no 
estaba de moda en los Estados Unidos. 

—¿Y vuesta imagen? ¿Realmente, sois tan arrogantes? 

Somos como aparecemos en las fotos. Siempre que vemos una película nos identificamos 


Eporque no somos partidarios de laspvéftiónes, ya que suponen una limitación em la 
[omposición. Grabamós «Viva Las VÉRas» porque nós,gustaba mucho. Con ella gañamos el 
Villa, y la seguiremos tócando siempre. Pero las versiones las dejamos sólo para el local de 
fensayo, para divertirnos. Tocamós cosas de Docror Feelgood, Marc Bolan, Iggy Pop, los 
Pogues, ¡Velver Underground (She's my" bese frienda, «White light/Whitg heat». 
Waiting for my man»...), y Jobmny Thuadess: 

=ySois bn grupo salvaje engeséena?: Ñ 

=¡Qué va! Hay veces en qué él público lo es más. La primera vez que nos tiraron cosas fue 
en Guernica. Por un problema de organización se rerrasó nuestro concierto. Era al aire 
libre, y después de hora y media de espera, la gente nos recibió a botellazos. 
Vuestras atruacionés están llerías dé aventuras, ¿no? 

—Vaya, un poco. En Segovia, por-ejemplo, casi nos echan del hotel. Era un hotel muy 
tradicionalisca, con un abuclito llevándolo. Llegamos ton unas amigas nuestras que son 
bastante conocidas allí, y la génterémpezó a oír gritos, El dueño se puso a aporrcar la 
puerta, pero, era increíble, cuanto más golpesipcgaba, más morbo nos daba; y. hacíamos 
mucho más ruido. Acabamos cirábdóleía la cabeza unas Bragas: Y su señora gritando; 
Que llamo a la policía! kl 
Claro que no todas las anécdotas de nuestras giras tienen que'ser tan bestias, Tarabién ha 
habido tosas curiosas. Como cuando fuimos aj rocar a Cúiferes, en Don Benito, y la 
discoteca rodavía no estaba terminada. JHabta, excavadoras, bulldázers, y una cuadrilla de 
obreros teibajándó pero todavía nd, había, escemirjo, Preguñtamos; «¿Dónde dejamos el 
equipo? Y ños dijefús: «Tranquilos. -Escauéhe' sá nodo acabado Moestuyo acabado 
risas. Fue increíble 

=Y en Ibiza, ¿qué tal*os, fueron" TAS /Cosas? 

Muy bien. Los Estudios Mediferráneo 'son' como ua ¿casa ibiécica muy bonita, Las 
habitaciónes son de película y Además, hay servicio dé Exmareros Y eifiticuarro hyras al día... 
Cuando nosotros entrábamos salían Frankie Gues To Hollywood. Lo. primero que hicimos 
fue cambiar las sábanas. Nosotros éramos unos angelitos comparados con algunos ingleses 
que iban allí, que rompían mesas de billar y lo destrozaban todo. 

Después de grabar el disco, actuamos en la discoteca Kiss, ante Niki Lauda, su mujer, y 
todo lo mejor de la Isla. Fue muy divertido porque nos hicieron esperar en los camerinos, 
que eran el almacén de bebidas del local, y acabamos con todas las botellas. Salimos a tocar 
muy animados, y resulró un concierto muy punk. 

¿Cómo os llevais con Dennis Herman, el ingeniero del estudio? 
—Perfecramente. Denis es un profesional y un cachondo mental a la vez. Además, 
contábamos con la ventaja de que le gusta el grupo, El es bajista, y sabe lo que piensan los 


El nuevo batería no acaba de integrarse en 
de 
concierto en Palma de Mallorca, Juan Car- 


la banda y ese verano, después un 


los abandona la formación. Según Javier, 


«nosotros quertamós hacer un grupo de 


rock'n'roll y él no. El quería estar en un 


grupo de élite». Sea como fuere, comenzaban 
los cambios de batería, puesto harto inesta- 
ble durante 
toma las baqueras Daniel 


Desperados y, más tarde, en La Frontera 


en La Frontera: unos meses 


Parra(luego en 


otra vez para grabar el tercer álbum), y 
hasta Jesús Placebo 
barería suplente de Gabinete Caligari) hace 


(récnico de luces y 
una gala con el grupo, pero entonces cono- 
(alias de Jorge Arboles, ex- 


Parálisis Permanente, ex-Dina- 


cen a Toti 
Plástico, e: 


rama y ex-¿cuántos grupos más?) y deciden 
quedarse con él. (Toti: «Fue como mn trasva- 
se de baterías entre La Frontera y Dinara- 
ma, porque cuando yo dejé Dinarama para 
snirne a ellos, Juan Carlos Aured entró en el 


grupo de Alaska») 
Con Toti 


Ibiza en 


como barería fijo, marchan a 


febrero del 86 para grabar su 


segundo larga duración «Si el whisky no te 


arruina, las mujeres lo harán» en los estu- 
dios Mediterráneo. El álbum obtiene exce- 
lentes críticas y buenas ventas, con lo que 
las actuaciones se multiplican y las salas 
donde tocan empiezan a llenarse de fervien- 
tes admiradores, ataviados en el más puro 
estilo Far-West. Sombreros de cowboy, cor- 
batines vaqueros, cazadoras de flecos y otros 
aditamentos convierten a más de una disco- 
teca de la costa en un improvisado saloon 
del Oeste Americano. 

Pero mientras sus seguidores se dejan fasci- 
Frontes 


nar vaquera, La 


por la estética 


empieza a desmarcarse de e fluencia en 


las canciones de su segundo álbum, dando 


paso a otros estilos. La producción corre 
esta vez a cargo del propio grupo en 
colaboración con Dennis Herman, ingeniero 


de los estudios ibicencos 
El 86 es un año intenso en cuanto a galas. 
y en cuanto a premios, como el que les 
concede Racio Nacional de España al mejor 
del «Cielo del 


grabado para el programa televisivo La Bola 


vídeo-clip año por sur», 


de Cristal 
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DISCOS: 

O VII TROFEO VILLA DE MADRID 
(Concejalía de la Juventud-Ayuntamiento 
de Madrid, 1984) 

Además de «Duelo al sol» y «Rodeo crimi- 
val», el quintero aporta un tema más 
oscuro, «La triste balada de Freddy Bang», 
que no fue incluido posteriormente en 
ninguno de los elepés. 

0 LA FRONTERA 

(Polydor, 1985) 

Una sorpresa simpática. Retratos de las 
praderas salvajes en clave de country-rock- 
punkabilly. Tahures emplumados, pistole- 
ros vengativos y jinetes solitarios que espe- 
ran su oportunidad en la puerta de atrás del 
paraíso. Un par de temas sobresalientes 
(«La Frontera» y «Duelo al sol»), buenas 
intenciones, mucha energía, y exceso de 
tópicos del Oeste. A pesar de la mediocre 
producción, un debut sugestivo, 

O 5 EL WHISKY NO TE ARRUINA.. 
LAS MUJERES LO HARAN 

(Polydor, 1986) 

Inmejorable jugada. Dennis Herman es fa- 
moso por su crudeza a la hora de sonorizar 
las guitarras. El ramalazo heavy-garajero se 
corresponde con un replanteamiento de 
ideas en la composición de los temas: 
acercamiento al pop-rock clásico («La ciu- 


AAA 


'¡AICES PROFUNDAS 


dad», «Volverán los buenos tiempos»), sus- 
tentación favorable del country-rock más 
festivo («Judas el Miserable» y «Cielo del 
sur») y personalidad a la hora de componer 
intensas estampas amorosas (mención espe- 
cial para «Diez minutos de pasión»). Un 
álbum más urbano que campestre, y más 
rockero que vaquero. 

De esas sesiones de grabación sobró una 
canción «No te fies de nadie»,inédira hasta 
la fecha. 

O TREN DE MEDIANOCHE 

(Polydor, 1987) 

El disco más regular de su carrera. En los 
controles, repite Herman, pero se suaviza la 
producción. Once temas de muy diversa 
factura, que reflejan la madurez musical 
alcanzada por la banda: magníficas invita- 


LARREA RARA 


che»), guiños a los cincuenta («Habitación 
206») y a los sesenta («Mi destino»), y 
baladas apacibles («Aunque el tiempo nos 
separe», «Todo cambiará mañana». Hay 
quien puede acusarles de abandonar la 
«Causa» —adiós a los clichés del Far-West— 
y reblandecer su estilo, pero a mí me parece 
una postura coherente y, ante todo, sincera. 
MATERIAL NUEVO: 

En el local de ensayo, La Frontera nos 
interpreca algunas de sus más recientes 
creaciones. Riffs de guirarra que entremez- 
clan pop y rhythm'n'blues con melodías 
directas. Termas comg «Cinco años y un 
día» —una historia de presidiarios—, «Can- 
ción del ahogado» o «Caroline» nos traen el 
regusto de un Rolling Stones revisitados 
por los Flamin' Groovies, los Long Ryders, 
y la New Wave. Una apuesta ran asequible 
como encomiable. Ahora a ver si hay suer- 
té. 

VIDEOGRAFIA; 

0 Duelo al sol (1984, Villa de Madrid) 
9 Rodeo criminal (1985, La Bola de Cris- 
tal) 

0 Cielo del sur (1986, La Bola de Cristal) 
0 Diez minutos de pasión (1986, Dina- 


ciones juerguistas («Otro trago más», mo) 
«Siempre hay algo que celebrar»), melanco- 0 Otro trago más (1987, Canal TV Co- 
lía a medio tiempo («Tren de mediano- munidad de Madrid) 


En enero del 87, pocos días antes de la 
grabación de su tercer álbum, Toti deja el 


grupo momentáneamente («estaba harto de 


tocar y necesitaba un poco de descanso») y es 
sustituido por Daniel Parra. Pero no es éste 
el único problema al que se enfrentan, ya 
que Polydor quiere hacerles f 


mar un nue- 


vo contrato antes de grab: 


las maquetas de 
ese tercer y último álbum acordado con la 
compañía. Querían tener la seguridad de 
que, si apoyaban el disco, el grupo no les 
abandonaría. El asunto se solventó con la 
negativa de la banda a firmar, por lo que 


ahora están libres de contrato. 


«Tren de medianoche» se graba al fin, con 
Daniel Parra a la batería, en los mismos 
estudios de Ibiza y la producción vuelve a 
ser encargada a Dennis Herman, un fan 


toda la confianza 


más del grupo que tier 
de La Frontera. El álbum significa un paso 
más en el distanciamento de los clichés del 
rock vaquero, en busca de un estilo más 
propio 

El baile de personal continúa. Daniel deja la 
banda poco después de grabar el disco, y 
Toti retorna al grupo cual hijo pródigo. 
Mientras tanto José Barraglio abandona la 
formación, harto de carretera y decidido a 
producir y componer para otros desde un 
discreto segundo plano. Su puesto a la 
guitarra ha sido cubierto por Claudio de 


Casas 


La Frontera ha en 


ado en una nueva etapa: 
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músicos a cada momento, Te respeta mucho. 

—«Si el whisky no te arruina, las mujeres lo harán». ¿De dónde salió semejante 
título? 

=Se nos ocurrió viendo una película expresionista alemana en Ibiza, durante la grabación 
del álbum. En ella aparecía un negro cocando la guitarra en la cárcel, y cantando frases 
como ésa y otras verdades de la vida. Era una especie de Tom Waits, o algo así. 
—¿Tienen alguna parte de realidad vuestras letras? 

—Bueno, el cincuenta por cientó de las canciones está basado en vivencias personales, y el 
otro cincuenta es invención. Las más personales son las baladas y los medios tiempos, 
aunque también hay canciones de caña inspiradas en temas reales, como «La ciudad», que 
está basada en Madrid... Y «Judas el Miserables, que está dedicada a un amigo de 
Cercedilla. Le llaman Judas, y para mí siempre ha sido Jueas el Miserable... 
—¿Cuántos conciertos lleváis a vuestras espaldas? 

—Cerca de cien. Hemos tocado por toda España, o casi. Nos faltan las Canarias, Ceura, 
Melilla, Almería, Santander, Huelva, San Sebastían, y —risas— ¡Gibralrar! 

—Y fuera de España, ¿habeis salido alguna vez? 

=Si, fuimos a Roma y Turín por un proyecto que se llamaba Rompeolas. Lo organizaba la 
Comunidad o el Ayuntamiento, y estaba muy mal montado, Nos llevaron a Peor 
Imposible, a Gabinete Caligari, y a nosotros. Además, también iban fotógrafos, diseñado- 
res, gente del arte... Se trataba de un intercambio culcural entre ciudades. Aquello fue un 
caos: en Turín perdimos el tren porque la organizadora se quedó dormida, y no sabian qué 
hacer con nosotros. Tuvo que salir un periodista, sacar una Visa, y alquilar un autobús 
para los grupos. Los organizadores se quedaron en tierra, llorando... Luego, el regreso en 
autocar: aquello olía a cerdo. Se formaban grupitos: de mariquirasí de fumadores, de 
bebedores... Había mucha marcha en el pasillo. La verdad es que, en casos así de exuremos, 
haces amigos... 

—Después, volveis a Ibiza para grabar el tercer elepé. ¿Qué nos contáis de este 
último disco? 

—Tuvimos bastantes problemas con la compañía discográfica... Por ejemplo: el álbum se 
iba a llamar «Siempre hay algo que celebrar», y la portada iba a ser una foto desde dentro 
de una tumba, con los miembros del grupo tirando palas de tierra. La foro no quedó bien 


de 


y la compañía puso todo tipo de trabas por la morbosidad del tema. «Estamos en un país 
católico», nos dijeron... 

—Luego, ¿qué ha pasado con José Batraglio que se ha marchado? 

—Está cansado de las giras y quiere dedicarse a la producción, llevar una vida más casera. 
Nosotros estamos viajando de continuo en una furgoneta, y nos apuntamos a todas: si nos 
invitan a tomar la penúltima en algún pub, nos estamos allí hasta las seis de la 
madrugada. Y luego al hotel a dormir, hasta que a las tres te sacan a palos de la cama para 
volver a meterte en la furgoneta. Es una forma de vida cansada... Además, José tuvo una 
pelea callejera, y le dieron dicciocho puntos en la cabeza, 

—Vamos a hablar de otra cosa. ¿Cuáles son vuestras lecturas favoritas? 
—Onwell, Borges, Kafka... ¡Bukowski!... «Siete calaveras» está inspirada en historias sobre 
Marcín Fierro de Borges... 

— ¿Influencias musicales reconocidas? 

= Alice Cooper, Velver Underground, Doors, Stooges, Fuzztones, New York Dolls, Rolling 
Stones, T, Rex, primera época de Bowie, Rezillos, Wilmer X, Pogues... junto al alcohol, las 
mujeres y la (vida desta, calle 


'—¿Los méjores discos del año? 


—Nacionales. El Ulrimo de la Fila y Los Ronaldos...Internacionales: Tom. Waits, Prince, 


May Pops 


—¿Proyectos inmediatos? 


" ¡Estamos viendo la “posibilidad de que New Rose se encargue de la distribución 


internacional de nuestros discos; lo que incluiría Francia, Inglaterra e Italia... Nos han 
hecho propuestas para cocar en el extranjero, pero no tenemos prisa: preferimos hacerlo en 
condiciones, y con disco editado, a ser posible, 

—Tendríais que grabar en inglés entonces. 

=Sí, claro. Estamos dispuestos a ello si es imprescindible para entrar en el mercado interna- 
<ional... 

—La cinta se acaba. ¿Quereis añadir algo más? 

—Bueno. Ya que hablamos del hecho de cantar en inglés: creemos que antes de buscar el 
éxito fuera, hay que buscarlo aquí, por lo que estamos en contra de los grupos españoles 
que cantan todo en inglés... MN 


Están estudiando la acrual oferta de Polydor 


y aseguran que no firmarán con nadie 
mientras no tengan la seguridad de que van 
a ser bien apoyados. Quieren incluir en su 
próximo contrato una cláusula para que se 
distribuyan sus discos en Latinoamérica, 
pues una de sus máximas ambiciones es ir 
a tocar a México (la frontera por excelen 


cia). Están preparando un nuevo álbum que 


podría aparecer en primavera, ya sin remi- 


niscencias del western y más en la línea de 
canciones como «Mi dulce tentación», «La 
ciudad» o «Volverán los buenos tiempos» 
ellos definen como 
Pero, 


este punto, el relato se acaba, y nos asal 


en una onda que 


«rock'n'roll-new wave» llegados a 


las dudas: ¿se puede creer en una especie de 


Nuevo Rock Revivalista nacido en la mese- 


ta?, ¿estamos ante un spaghetti-NRA?, ¿qué 
pensarán sus más fieles seguidores de su 
próximo cambio de orientación musical?, 
¿serías capaz de nombrar a todos los bare- 
rías que han pasado por sus filas sin volver 
al comienzo de este artículo?, 


¿con qué 


formación verano? 


¡UF 


mismos. 


girarán el próximo 
Mejor será que se expliquen ellos 
El bar de su local de Tablada 25 
es un buen sitio para ello. Con los cinco 
miembros del grupo frente a unas botellas 


de cerveza, siempre hay algo que celebrar. 
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COWBOY 


GRAFICO. 


ue nadie lo ponga en duda. 
El peplum está muerto. En pers- 
pectiva de 1987, resulta un géne- 
ro tan arcaico como las épocas que recrea. 
El pequeño lote de títulos que hace unos 
años se dejaron caer en las pantallas no 
fueron más que los últimos estercores de la 


la línea descendente 


criarura, el final de 


inciada a mediados de los años se ca. 


Incluso a nivel de aficionados, el peplum 
fandom, al menos si lo comparamos con las 
dos décadas anteriores, parece estar en un 
cierto estado de aletargamiento, en el que el 
fenómeno del vídeo no ha supuesto la 
revitalización que se podría esperar. Ni 
siquiera llegan noticias, desde hace tiempo, 
del órgano oficial, el fanzine llamado preci- 
samente «Peplum», que editaba el erudito 
Michael Eloy (45 rue Lesbroussart, B1050 
Bruselas, Bélgica). Aunque, cómo no, si- 
guen de adictos que 
practican el culto a directores, intérpretes o 


existiendo núcleos 


films concretas. Como los Fleshtones, que 
tuvieron el buen gusto de dedicar canción, 
título y portada de su primer Ip al género 
que nos ocupa 


«Helena de Troya» 


ee 
pon 


GRANDES MASAS AULLANDO ENFERVORIZADAS ANTE 
GLADIADORES DE MUSCULOS ACEITOSOS. CARRERAS DE 
CUADRIGAS Y COMBATES SINGULARES. BACANALES RO- 
MANAS Y RITOS PAGANOS. ESCLAVOS EN REBELDIA Y 
APETITOSAS ESCLAVAS. EL CINE DE ROMANOS FUE EN 
TIEMPOS PASADOS UNA PINTORESCA FORMA DE PROPOR- 
CIONAR SEXO Y VIOLENCIA AL INCONSCIENTE COLECTIVO 1 
DEL GRAN PUBLICO. PAN Y CIRCO, COMO REZA EL SLO- , 
GAN. SANTI PALOS RECUERDA CON DELECTACIÓN LA 
EDAD DE ORO DE ESTE INEFABLE SUBGENERO CINEMATO- 


¿Qué es realmente el peplum? 
destartalado diccionaro de latín, en el idio- 
ma del imperio romano, la palabra designa- 
ba sel vestido primitivo de las mujeres griegas 
y más tarde el manto de ceremonia de griegas 
y romanas». No sabemos quién fue el listillo 
al que se le ocurrió que podía ser un buen 
nombre para denominar las películas que 
transcurren en la Roma y Grecia clásicas (o 
mitología). Pero 
merecería sin duda un premio de marke- 
ting 

En las enciclopedias, el peplum es un 
pequeño apartado enmarcado en el cine 
histórico. Tiene las fronteras de su territorio 
colindantes con el fantástico, el bíblico, la 
aventura, el porno, las civilizaciones desapa- 
recidas... Como toda etiqueta, tiene una 
buena dosis de ambigúedad y nadie sabe 
con certeza dónde empieza y dónde termi- 
na. En ocasiones ha sido aplicada, errónea- 


tomando como base su 


mente en mi opinión, a subgéneros como 
las películas del antiguo Egipto, las amazo- 
nas, las basadas en el Viejo Testamento o 
las protagonizadas por bárbaros de cual- 


quier especie (como todos ellos se merecen 


un artículo por sí solos, mejor las dejamos 
ahora, en la medida en que se pueda, para 
otro día). 

El atractivo de los peplums reside básica- 
mene en las propias características de las 


épocas en que transcurren. 


dad romana como la Grecia mitológica 


reúnen, para la imaginación popular, las 


suficientes dosis de exotismo ambiental, 


erotismo (apartado, además, de la moral 


judeo-critiana), personajes míticos y una 
infinidad de situaciones argumentales inte- 
resantes. Sea inclinándose por los aspectos 
épicos, los decadentes o los fantásticos, es 
un mundo ideal para la ficción cinemato- 
gráfica, para evadirse de la cotidianeidad 
con su contemplación. Y evasión era lo que 
buscaba el público al que iban dirigidas las 
«películas de romanos». Fuera de una doce- 
na de producciones más ambiciosas, carne 
de cines de barrio y salas de reestreno, de 


espectadores de corta edad que chillan cada 


vez que el musculoso héroe de turno € 


túa una de sus hazañas, en que el espe 
táculo cinematográfico se concebía como 


ral, 


«La Conquista de la Atlántida» 


MACISTE, HELENA DE TROYA Y LOS CIEN MIL GLADIADORES DE LA ATLANTIDA 
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LA CAIDA DEL IMPERIO PEPLUM 


5 


Linda Cristal 


En España, los peplums no tuvieron una 
especial acogida, Se estrenaron relativamen- 
te pocos, e incluso los títulos más punteros 
pasaron bastante desapercibidos por el pú- 
blico. A pesar de ello, existen un puñado de 
co-producciones con Iralia («Las esclavas de 
Cartago», «El valle de los hombres de 
piedra», «Las amazonas», «El gladiador in- 
vencible») de dispares resultados. En cuanto 
a películas íntegramente realizadas en la 
piel de coro, sólo he encontrado referencia 
de dos films tardíos, «Los cántabros» 
(1980) de Jacinto Molina/Paul Naschy, 
que traslada las fronteras del género a los 
intentos por parte de los romanos de inva- 
dir Cantabria, e «Iniciación en el amor» 
(1976) de Javier Aguirre, sobre una histo- 
ria de amor en la Grecia clásica 
1, TITANES REMOTOS 

os italianos no sólo aseguran 

que inventaron el peplum, sino que 

este es el único género cinematográ- 
fico nacido y desarrollado fuera del área 
anglosajona. Infulas. Si ciertamente fue en 
Italia donde se consolidó como tal, su 
historia es tan antigua como el cine mismo. 
El honor de llevar por primera vez a la 
pantalla la vieja Roma corresponde a Wi- 
lliam Paul, que en 1897 inauguró con su 
versión de «Los últimos días de Pompeya» 
la lista de adaptaciones de la novela homó- 
nima de Bulwer-Lytron (que no tardaría en 
ampliarse, con nuevas versiones en 1908 y 
1913). En ello se adelantó incluso a Geor- 
ges Méliés, que ofrecería su visión del 
mundo clásico en uno de los cuadros de «La 
¡civilización a través de los tiempos». «Quo 
Vadis?» de Enrique Sienkiewicz y «Ben- 
Hur» de Lewis Wallace también tuvieron 
'su trasposición al cine mudo. La primera en 
1901 (por Ferdinand Zecca) y 1912 (en 
luna, para la época, auténtica superproduc- 
ión, dirigida por Enrico Guazzoni). La 
gunda, en 1926. Y, hurgando, se pueden 
icontrar un cierto número de primitivos 
plums, que hicieron populares para los 


«ctadores de su tiempo figuras históricas 
o las de Julio César o Nerón. 


Joan Collins 


En los primeros años del sonoro, la recrea- 
ción de mundos antiguos parece sufrir un 
bajón, excepción hecha de los films de Cecil 
B. De Mille. Pero en la década de los 
cincuenta, la competencia televisiva lleva de 
nuevo a la industria cinematográfica, en 
búsqueda de una espectacularidad apoyada 
por las mejores técnicas, a la vieja Roma. El 
auténtico detonante (preludiado, tres años 
atrás, por la versión francesa, dirigida por 
Marcel L'Herbier, de «Los últimos días de 
Pompeya») fue el gigantesco éxito que 
obtuvo un film cuya realización tuvo una 
envergadura también gigantesca, el «Quo 
Vadis» (1951) de Melvin LeRoy, con Ro- 
bert Taylor, Deborah Kerr y Peter Ustinov. 
Así, Hollywood destinó directores, intérpre- 
tes y presupuestos de primera fila para 
«Julio César» (1953) de Joseph L. Mankie- 
wicz, en base a la obra de Shakespeare, y 
con un impagable Marlon Brando como 
protagonista; «Alejandro Magno» (1956), 
de Robert Rossen, con Richard Burton y 
Fredrich March, rodado en España; «Ulises» 


(1954) de Mario Camerini —ya una co- 
producción con Italia —con Kirk Douglas y 
Silvana Mangano; «Ben-Hur» (1959) de 
William Wyler, con Charlon Heston, la 
más taquillera del y 
carrera de cuádrigas que ha pasado a for- 


lote y con la famosa 


mar parte de las escenas antológicas de 
historia del cine. 

Mientras, en lealia, las productoras se ha- 
bían apercibido de que nadie mejor que 
ellas para aprovechar el filón. Y, en solitario 
o en régimen de co-producción con otros 
países (Estados Unidos, la mayoría de oca- 
siones) comenzaron, desde mediados de los 
cincuenta, a lanzar al mercado ingentes 
cantidades de peplums. Como en la mayor 
parte de casos similares, los primeros títulos 
mostraban la presencia de profesionales ca- 
paces y un nivel general de considerable 
calidad. Luego, en la medida que los presu- 
puestos se iban guiones 
cargándose de tópicos y bajando el interés 
del público, entraron en decadencia. Aún 
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reduciendo, los 


asi, el conjunto de peplums ofrece un 
promedio bastante estimable de films entre 
lo excelente y lo aceptable. Mucho más alto 
que en, por ejemplo, el «spaghetti-westerm», 
aunque ambos compartan habitualmente la 
misma falta de pretensiones. 


l. LOS DIOSES DEL PEPLUM 


i bien hubieron otros que 

lograron una cierta especialización en 

el género (Gianfranco Parolir Gui- 
do Malatesta, Alfonso Brescia...), dos son 
los directores por excelencia del peplum: 
Riccardo Freda y Vittorio Cortafavi. 
Freda, que comenzó como guionista en 
1937 y que dirigió su primer film en 
1942, se introdujo en el género con «Espar- 
taco» (1952), magnífica narración de la 
historia de un esclavo en sublevación contra 
el Imperio Romano (ocho años más tarde, 
Stanley Kubrick realizaría, con igual título, 
una nueva versión, con reparto de luj 
Kirk Douglas, Charles Laughton, Laurence 
Olivier, Peter Ustinov). Le siguieron, inter- 
caladas con otras películas no pertenecientes 
al género, «Teodora» (Teodora, imperatrice 

Bizanzio, 1953), «Los gigantes de la 

Tessaglia (1 giganti della Tessaglia, 1960), 
un par de la serie de Maciste..., y el rodaje 
de algunas escenas en «Solo contra Roma» 
(Solo contro Roma, 1962), «Oro para el 
César» (Oro per ¡ Cesari, 1962), y «Bajo el 
signo de Roma» (Nel segno di Roma, 
1958). En esta última Freda se ocupó de 
los fragmentos de exteriores y la batalla. El 
resto corre, anónimamente, a cargo de Mi- 
chelangelo Antonioni. Guido Brignone, el 
director que firma la película, cayó enfermo 
cuando iba a iniciarse el rodaje, falleciendo 
poco después. La más destacada de todas 
es, sin duda, «Los gigantes de la Tessaglia», 
considerada por muchos como la obra 
maestra del peplum. El argumento no es 
otro que la búsqueda por parte de Jasón y 
los Argonautas de El Vellocino de Oro, 
vehículo que sirve para que Freda desplie- 
gue, aprovechando los recursos de la visión 
micológica, toda su imaginación y talento 
gráfico. 
Por su parte, Virtorio Cortafavi intenta en 
sus películas trascender más allá del mero 
escapismo, utilizando el peplum como me- 
táfora para la reflexión política y social.No 
por ello desdeña la espectacularidad, el 
erotismo y el sentido de la aventura. Los 
dos títulos que realizó de la serie de 
Hércules pasan con toda justicia por sus 
obras maestras, En «La venganza de Hércu- 
les» (La vendetta de Ercole, 1960), la lucha 
del héroe contra el rey de Pilos y sus 
andanzas por los infiernos son la excusa 
para, ayudados por una impresionante esce- 
nificación, sumergir al espectador en una 
alucinante visión de la mirología. «La con- 
quista de la Atlántida» (Ercole a la conquis- 
ta di Atlantide, 1961, no confundir con 
«Los conquistadores de la Arlántida» de 
Brescia), muestra al semi-dios como el líder 
que necesitan los esclavos para rebelarse 
contra la reina Antinea. Muchas metáforas 
se pueden leer en este film. Los guerreros 
de la soberana de la Atlántida se asemejan a 
los nazis, el polvo que producen las ruinas 
de la ciudad parece el hongo atómico, el 
concilio de reyes griegos muestra las limita- 
iones del sistema parlamentario. Y en el 
retrato de los esclavos se ve el reflejo de las 
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sociedades de masas, cuyas ansias vitales se 
ven frenadas por el miedo a todo lo que 
identifican como poder (aquí, encarnado en 
su máxima expresión por Fay Spain). 


III. HERCULES, EL MUSCULOSO 


laro que a los espectadores 

de la época les importaba muy 

poco a quién perteneciera la direc 
ción de cada film. La popularidad recaía en 
los actores y, en todo caso, sobre los perso- 
najes. De estos, el que mayor número de 
seguidores consiguió fue, cómo no, el legen- 
dario Hércules. Descontando ignoras apari- 
ciones en los primeros años del cine, su 
presentación se realizó en «Le fariche di 


Sybil Danning 


Ercole» («Hércules», 1957, de Pietro Fran- 
cisci) que consagró a Steve Reeves como la 
definitiva gran estrella masculina del pe- 
plum. La historia era una jugosa variante, 
fotografiada por Mario Bava, del mito de 
Jasón y el Vellocino de Oro, y su éxito hizo 
que fuera la primera de una larga serie, así 
como el modelo de algunas imitaciones. Al 
año siguiente llegaría la segunda parte, 
«Ercole e la regina di Lidia» («Hércules y la 
reina de Lidia», 1958, del mismo director) 
donde, entre otras intrigas, el héroe cae en 
poder de la testa coronada del título, que 
introduce en su comida una droga que le 
quica su extraordinaria fuerza. Aparte de las 
dos citadas de Cortafavi, podemos citar, 
entre las piezas notables, «Ercole al centro 
della terra» (1961, de Bava), en la que 
Hércules desciende a los infiernos en busca 
del único elixir que puede salvar a una 
chica de un maleficio, y «Ulisse contro 
Ercole» (1961, de Mario Caiano) donde el 
semi-dios, enviado por Zeus para derrotar a 
Ulises, se hace amigo suyo y juntos luchan 
contra una alucinante tribu de mujeres- 
Pájaros. El resto son, en un grado que 
puede ir del bodrio hasta la corrección, sin 
desdeñar alguna sorpresa agradable, realiza- 
ciones fabricadas muy en serie. «Ercole 
contro Roma» (1964, de Piero Perotti, 
Alan Steel es Hércules), «Hércules contra 
los hijos del sol» (1965, de Osvaldo Civira- 
ni, Mark Forest), «Ercole contro li mercena- 
ri» (1965), «Ercole contro li guerrieri gigan- 
ti», «Ercole, prigionero del male», etc... 
La aceptación de las películas de Hércules 
llevó a la recuperación de otro héroe 
musculoso, inmortal y justiciero, cuyas pri- 
meras andanzas se remontan a los años del 
cine mudo: el poderoso Maciste. Lo inter- 
pretaron varios actores, pero el que más se 
identifique con el personaje probablemente 
sea Mark Forest. Este actor fue Maciste en 
la película de su vuelta, «El gigante del 
valle de los reyes» (Maciste nella valle dei 
rei, 1960), donde se enfrentaba a una reina 
egipcia interpretada- —mal lo tenía el chi- 
co— por Chelo Alonso (ver cuadro aparte). 
También en «Maciste el invencible» (Macis- 
1e, luomo piu forte del mondo, 61), una 
de las mejores de la serie, donde lucha 
contra una civilización subterránea de seres 
que se disuelven en la luz del sol, y que, 
cómo no, están liderados por una bellísima 
reina; «El gladiador más fuerte del mundo» 
(Maciste, il gladiatore piu forte del mondo, 
62), donde defiende a la heredera de un 
trono de los intentos de asesinarla por parte 
de siete gladiadores; «Maciste contro 1 
Mongoli» (63), en la que se pone de parte 
de una princesa a la que los tres hijos de 
Genghis Khan raptan tras la muerte de su 
padre; «Maciste nell'Infero di Genghis 
Khan» (63), en la que la novia de Maciste, 
heredera de la corona de Cracovia, es objeto 
de las ansias aniquilarorias del tártaro; «Ma- 
siste l'Eroe piu grande del mondo» (63), 
mos lo presenta enfrentándose a Mokareb, 
sípico y perverso consejero de un rey mario- 
meta. 

(Otros acrores han dado vida a Maciste. 
¡Gordon Mitchell en «Maciste el coloso» 
(Maciste nella terra dei ciclopi, 61), inten- 
sando desbaratar los deseos de venganza de 
Chelo Alonso contra los sucesores de Ulises. 
Gordon Scort, uno de los innumerables 
Tarzanes, en «En la corte del gran Khan» 
'[Maciste alla coprte dei gran Khan, 61) de 


Lou Ferrigno 


Freda. Reg Lewis en «Maciste contra los 
monstruos» (Maciste contro i mostro, 62) 
de Malatesta, donde el héroe —que, como 
se habrá observado, no tiene un marco 
temporal específico para sus aventuras— se 
une a una tribu prehistórica en los intentos 
de rescatar a sus mujeres, raptadas por un 
grupo rival. Ed Fury en «Maciste contro lo 
Sceicco» (62), intentando rescatar el duque 
de Málaga, que ha caído prisionero de los 
árabes, en la España de la reconquista. Reg 
Park en «Maciste en las minas del rey 
Salomón» (Maciste nelle minieri di Rei 
Salomone, 64), luchando contra un primer 


ministro y su aliada, en sus intentos de 
acabar con el rey de una ciudad donde, sin 
que nadie sepa bien por qué, está el, tesoro. 
Kirk Morris en «Maciste all'Inferno» (62, 
de Freda), donde, en el contexto de la 
Escocia medieval, viaja al infierno para 
demostrar la inocencia de una joven, «Ma- 
ciste alla corte dello zar» (63), en la que el 
héroe es encontrado en animación suspendi- 
da por los expedicionarios del zar Nicolas, y 
«Il Valle dell'Eco Tonante» (66) en la que 
ayuda a un pueblo a encontrar su tierra 
prometida. Alan Steel, por su parte, sería el 
Maciste de la España del siglo XVI en «El 
zorro contra Maciste» (Zorro contro Macis- 
te), envuelto en una trama acerca de dos 
nietas, una buena y la otra mala, que 
disputan, tras el fallecimiento del monarca, 
el trono de Castilla. 

De menor popularidad, Ursus completa el 
trío de forzudos mitológicos. Por lo menos 
que llegaran a nuestras pantallas, sólo tres 
películas se pudieron ver con este personaje 
como protagonista. La primera, dirigida por 
Carlo Campogalliani en 1961, en co-pro- 
ducción italo-española, se titulaba como el 
héroe, encarnado por Ed Fury. Narraba la 


Ingrid Anderson 


lucha de éste contra su antigua novia, 
(Moira Orfei) convertida en la tiránica 
gobernadora de una isla. Dos años más 
tarde, llegaría una continuación con «Ursus 
nella terra dibuoco» («Ursus en la tierra del 
fuego») de Giorgio Simonelli, donde nue- 
vamente se pondría de parte del pueblo 
oprimido contra el dictador, «Ursus, gladía- 
tore invencibili» («Ursus, el gladiador», 
1967, de Domenico Paolella, con Dan 
Vadis de proragonista) no parecía tener otra 
relación con la mini-saga que la coinciden- 
cia en el nombre del personaje y el hecho 
de que nuevamente se le presenta luchando 
contra el poder establecido, con el aliciente 
adicional que el emperador ha raptado a la 
novia de Ursus, aquí de profesión gladia- 
dor. 

Otro héroe que tiene la rebelión contra el 
estado romano como eje de sus aventuras es 


Helen Mineu 


Espartaco. Su primera aparición se produjo 
en «Espartaco» (52) de Riccardo Freda, 
desgraciadamente eclipsada por la tampoco, 
nada despreciable homónima («Spartacus», 
en título original) de Stanley Kubrick ocho 
años más tarde, donde todo el mundo 
apreció segundas lecturas e interpretaciones 
metafóricas que pueden hacerse igual o 
mejor en la obra de Freda. Algunas piezas 
más cayeron con Espartaco como protago- 
nista: «La vendetta di Spartacus» («La ven- 
ganza de Espartaco», 64, de Michele Lupo) 
y «Espartaco y los diez gladiadores», 65, de 
Nick Nostro. 


IV. ESCLAVAS Y MINOTAUROS 
a mayor parte de los pe- 
plums, sin embargo, no pertenecen 

a ninguna saga o En ellos 

encontramos títulos de todos los niveles. 

Entre los films realmente apreciables pode- 


mos citar «l titani» («Los titanes» 1962) de 
Duccio Tessari, 


serie. 


un auténtico clásico del 
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Chelo Alonso 


género. Narra la historia del rey de Creta, 
que asesina a su esposa para casarse con 
otra, recibiendo la profecia de que cuando 
su hija se enamore, él morira; «La barraglia 
di Maratona» («La batalla de Marathon, 
1959 del gran Jacques Tourneur), con el 
mismísimo Steve Reeves como Filípides; 
«Romulo e Remo» («Rómulo y Remo», 
1961, de Sergio Curbussi), también con 
Reeves como protagonista y que cuenta, 
como puede suponerse, la leyenda de la 
fundación de Roma (including Virna Lisi); 
«Roma contra Roma» (1963) de Giusepe 
Vari, donde un mago armenio transforma 
en zombies a los legionarios romanos que 
han invadido su territorio; «La cortigiana di 
Babilonia» («Semiramis, esclava y reina», 
1954, de C.L. Bragaglia), con Rhonda 
Fleming en el papel de esclava asiria que 
trepa hasta el trono; «Teseo contro il mino- 
tauro» («El monstruo de Creta», 1960, de 
Silvio Amadio) con una increíble Rosanna 
Schiaffino; o la misma «Golfus de Roma» 
de Richard Lester, que en 1966 parecía 
poner el punto final a la edad de oro del 
peplum. Entre las piezas menores podemos 
encontrar de todo, desde bodrios inenarra- 
bles a aceptables curiosidades, En España se 
estrenaron cosas como «Goliat contra los 
gigantes» (1962) de Guido Malatesta, 
«Giulio Cesare, conquistatóre delle Gallie» 
Julio César, el conquistador de las Galias, 
1962), de Americo Anton, «Perseo e Me- 
dusa» (El valle de los hombres de piedra, 
1962) de Alberto de Martino y especial- 
mente destacable por Anna Ranalli y las 
criaturas mitológicas que aparecen, «Gli 
schiavi piu forti del mondo» (Los esclavos 
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más fuertes del mundo, 1964) de Michele 
Lupo, «ll figlio de Cleopatra» (La baralla de 
Roma, 1964) de Ferdinando Baldi, «Las 
esclavas de Cartago» (1957) de Guido 
Brignone, «Solo contro Roma» («Solo con- 
tra Roma», 1962) de Herbert Wise, «El 
gladiador invencible» (1961) de Antonio 
Momplet, «Il ratto delle Sabine» (1961, El 


rapto de las sabinas) de Richard Pottier, 
con Roger Moore, Mylene Demongeot y la 
Schiaffino. 

Hacia mediados de los años sesenta, el 
público pareció cansarse de este tipo de 
películas, en lógica relación con el descenso 
cualitativo que experimentaron en sus últi 
mos años. Las innumerables imitaciones, 
plagios y sucedáneos varios de James Bond 
las sustituyeron en los programas dobles, en 
concomitancia con los «Spaghetti-westerm», 
donde los italianos encontraron un nuevo 
filón con el que seguir produciendo films 
como churros, con menos dinero incluso del 
que se necesitaba para los peplums. 
Obviamente, desde entonces se han seguido 
produciendo nuevos peplums. Hace unos 
años hubo incluso un pequeño revival for- 
mado básicamente por la serie televisiva 
«Yo, Claudio», «Clash of Titans» («Furia de 
titanes», 1980) de Desmond Davis y el 
«Calígula» (1979) de Tinto Brass (con 
Roddy McDowell), Superproducción cuyo 
estrepitoso fracaso no evitó el que, por 
aquella época, asomaran algunas secuelas, 
como la española «Una virgen para Calígu- 
la» (1980) de Jacob Most y con Raquel 
Evans, que generalmente pasaron por los ya 
históricos cines «S» españoles. Poca fortuna 
comercial tuvo asimismo «L'Increible Erco- 
le» (1982) de Luigi Cozzi (Lewis Coates) 
con Lou Ferrigno en el papel del héroe y la 
intervención de Sybil Danning, que dos 
años antes había demostrado su valía para 
el género en «l sere magnifici gladiatori» 
de Bruno Martei (por cierto, TVE ha 
emitido recientemente una serie de dibujos 
animados sobre el semidiós). Puede que 
cualquier día, el afán de recuperar viejas 
espectacularidades lleve a que el peplum 
añada un puñado de títulos más a su 
filmografía. O tal vez ya ha dado sus 
últimos estertores. En todo caso, ahí queda 
lo que dio de sí, en esas añejas películas 


Antonella Lualdi 


Carita 


cuyo visionado todavía puede, a quien se 
atreva a desempolvarlas, hacer vibrar de 
emoción y descubrir todo un universo cine- 
marográfico del que estas líneas, escritas por 
un lego en la materia y sin la más mínima 
pretensión de exhaustividad, espero puedan 
servir de introducción. Mi 


Sylvia López 


En Barcelona 


EL MOCIÓN sIvO) A 


FUERON UNA INUSITADA PROPUESTA PSICODELICA EMITI- 
DA DESDE EL CORAZON MISMO DEL FLAMENCO-ROCK. 
SURGIERON EN SEVILLA CUANDO LA DECADA DE LOS 
SESENTA TERMINABA PARA ERIGIRSE EN CAMPEONES DEL 
ROCK, DIGAMOS PROGRESIVO, EN UN PAIS QUE DESPER- 
TABA TIMIDAMENTE A LA LLAMADA DE LA ERA DE ACUA- 
RIO. PINTALO DE NEGRO LOS RECUPERAN PARA ESTA 
REVISTA CON LA PROPINA EXTRA DE UNAS ALUCINANTES 
FOTOS INEDITAS. 


El año 69 contemplaba como se 
fue transformando el ye-yé hispano por 
sonidos más desenfocados; tres ciudades 
sembraban ese año una semilla, marchitada 
poco después por la industria, con frutos 


APA 


que les hacía conocidos sólo por sus barrios: 
Los Flexos, Pipe Smokers, Los Intocables, 
Los Lentos, Los Continentales, Los Jerry: 
Los Soñadores, Los Ceros y algunos más 
destacaban entre docenas. En uno de estos 


singulares. Pero en Sevilla había una dife- 
sencia de entrada. Porque en Barcelona, 
Máquina! rompía en solitario con la tradi- 
ción cantautora y a partir de su primer 
single, «Land of perfection», se abría cami- 
"no entre cadencias que nada tenían que ver 
son el Grup de Folk o el pop de los 
sesenta. Madrid conoció un proceso menos 
fápido y espeso, amenizado por despuntes 
de Cercbrum, Blue Bar, Skorpis y algún 
“otro. 

Y en Sevilla, Smash, Golpe, un grupo 
respetado fuera de su territorio, reconocido 
por sus dominios musicales e innovaciones. 
Y no exageramos, en sus tiempos fueron 
lina especie de reformatorio ambulante. 
Hace veinte años, mientras los HH claudi- 
'taban otros conjuntos intentaban ganarse la 
vida, aunque sin grabar y con un circuito 


grupos se unieron tres de los mejores músi- 
cos de aquellos años por el sur: eran Los 
Murciélagos, donde empezaban a volar Sil- 
vio (br), Mane (Bj) y Gualberto (Gr). Este 
último se marcharía, aunque no costaba 
mucho trabajo volverse a encontrar com 
éstos dos personajes. Porque Gong, el grupo 
que ellos crearon, fue lo más «diferente» 
que se había hecho hasta ahora, con guita- 
rras distorsionadas y ritmos desbordados; 
además, fueron los mejor condimentados de 
la etapa soul. Sólo dejaron un tema graba- 
do, «Love me baby», en los dos años que 
duraron. 

Según unas anotaciones de Jesús Ordovás, 
«sólo se explica que existieran aquellos grupos 
de rock emporrado y psicodélico en una 
geografía de subdesarrollo económico y cultu- 
ral al tener en cuenta que en esa especie de 


islas urbanas la quietud, la sensibilidad y la 
riqueza cultural y musical de Andalucía se 
amalgamó a la música anglosajona que vela 
la base americana y el barrio de soldados 
yanquis de Santa Clara y desencadenó. la 
explosión de Gong, Smash y Nuevos Tiempos» 


COMENZAMOS A GOLPEAR 


Pero el hecho fundamental de 
nuestra historia tiene lugar en Castilleja de 
la Cuesta, en cuya feria tocaba un grupo 
llamado Foren Dafh. En él militaban Mi- 
guel Lobato (gt), Carlos F.D. (vc), Julio 
Matito (bj) y Antonio S. Rodríguez (bt); 
Gualberto los veía por primera vez y subió 
a acompañarles. Algo más tarde, un joven 
con ambiciones que regentaba el club «Don 
Gonzalo» propuso a Gualberto formar un 
grupo donde en principio iban a estar 
Silvio y Mane, pero que, incluyó a Julio y 
Antoñito para llegar, pese al mejor dominio 
técnico, a mayor grado de compenetración 
Como en Foren Dafh no andaban muy bien 
las cosas, se disuelven tras haber pasado un 
año juntos. Así nacen Smash. Es diciembre 
del 68 y les espera un gran equipo Mars- 
hall 

El elemento que fi 
guitarra que diera jue; 
traron en un pueblo, est 
en un concurso en Algeciras, organizado por 
Jesús Quintero (más tarde 
colina) con el nombre de Festival de Rock 
del Sur en España y que ganaron Smash. 
Tocaba Mane con ellos aquel día y allí 
conocieron manejaba la 
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aba para el plan, la 
, también la encon- 
vez de Cádiz. Fue 


loco en su 


a un danés que 


sr 


guitarra en Los Solos, el grupo más conoci- 
do de Jerez (quedarían los terceros); cam- 
biaron ideas pero no proyectaron nada en 
concreto. Sin embargo, con Henrik Michael 
se configuraba el cuarteto básico de Smash. 
Ese verano Gualberto lo pasa en EEUU y 
aprende a tocar el sitar. Su primer concierto 
lo dieron por marzo y cuando acaba el 69 
Smash tienen ya veinticinco canciones com- 
puestas. 


COMIENZA EL LABERINTO 
DISCOGRAFICO: 
A LOS CUATRO VIENTOS 


Sus primeros intentos de graba- 
ción fracasaron, por motivos anticomercia- 
les, en Acción e Hispavox. Con Als Quatre 
Vents-Diábolo tienen más suerte y su pri- 
mer single es editado por esta casa de 
Barcelona que grababa a los pioneros de la 
progresía catalana. «Scouting» fue su cara A 
y una de las mejores canciones de Julio, que 
tuvo la curiosidad de salir con dos carátulas 
y caras B diferentes; «Ensayo n.” l», un 
furioso instrumental de guitarras sucias 
donde Julio y Gualberto intercambian sus 
instrumentos, y «Sonetto», con cambios de 
ritmo para el violín de Henrik. 
Gualberto llegó a grabar en esta casa un LP 
semiacústico con su mujer (Jessica Jones, 
traída de América) y algunos músicos de 
Barcelona del que sólo salió un single, 
«Move on Blues». Este LP sería publicado 
por Angel Fábregas, productor de la com- 
pañía, en 1976 como mitad de un doble 
titulado «El nacimiento del Rock en Anda- 
lucía». El otro disco era una recopilación 
que incluía «Scouting» y sus dos caras B, 
con una indiscreción: por un lío de cintas 
antiguas plastificaron una canción de los 
catalanes Vértice en los surcos dedicados a 


que Smash consiguió arrastrar al norte: 
Gong, Nuevos Tiempos y Green Piano, 
estos dos últimos con single en la calle. 
Otro álbum colectivo en el que participaron 
llevaba el cristalino título de «Música pro- 
gresiva española». Iluminados, querían ver 
la luz. 


PHILLIPS: SE ENCIENDE 
LA BOMBILLA 


A Gualberto no le sentó bien que 
el grupo decidiera cambiar de casa. El era el 
miembro más inestable, con sus continuos 
viajes. Hay una curiosa polémica, reflejada 
en las opiniones que publicó el semanario 
Disco-Express en agosto del 70. 

Entran en Phillips por medio de Gonzalo 
Garciapelayo y Alfonso Eduardo, y este 
sello les edita el grueso de su discografía: 
para comenzar, dos joyitas como singles: «1 
left you», una composición tipo Cream con 
«One hopeless whisper» en su cara B, 
blues-rock en caídas de rismo. Antes de su 
primer LP también sacan «Decision», tema 
de guitarras claras tipo rock sureño y ritmo 
country, mezclado con el aire Rolling Sto- 
nes que les priva. En la vuelta se halla la 
primera impronta de Gualberto, que junto 
con Jessica compone «Look at the Rai 
bow»: sitar y tonos orientales para su corte 
que más tarde llamaría «Canción del arcoi- 
ris», acompañado por el cantaor Enrique 
Morente, en su primer LP publicado en so- 
litario. 

Estos dos primeros discos pequeños ven- 
drían recogidos en un E.P. que el sello 
Pérgola lanzó en edición especial para el 
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Círculo de Lectores. ¡Qué suerte! 

No nos gustaría quedarnos sin señalar que 
estos tres primeros singles condensam la 
carrera de Smash hasta su contacto con el 
flamenco. Eran la trama sobre la que irían 
añadiendo matices. 


LAS MADRES DE LA 
INVENCION 


«En los tiempos difíciles (¿es que 
han dejado de serlo?) cuando llevar pelo 
largo era toda una aventura y todo estaba 
«atado y bien atado», apareció por Sevilla un 
grupo de sonido bravo y vocación innovadora 
llamado Smash. Aunque tal vez más impor- 
tante que sus discos —muy irregulares— fue el 
hecho de que eran gente cuyo estilo de vida se 
apartaba de la enormalidad» franquista y ni 
siquiera encajaban en los arquetipos del 
inocente ye-yé» Esto escribía Diego A. Man- 
rique el ano 77, y Jesús Ordovás afirmaba 
en su libro «De qué va el Rrollo» que 
«Smash conmocionaron el mundillo rockero 
hispánico con su pelos increfblemente largos y 
sus mogollones instrumentales». 

Por su parte, Moncho Alpuente los define 
así en una enciclopedia del 87: «En Sevilla, 
los Smash —tres, cuatro o siete sevillanos y un 
danés con aire despistado— arrasaban con 
todos los obstáculos lingúlísticos y musicales 
como «auténticos salvajes, inocentes y espontá- 
neos, incapaces de plegarse a las normas del 
mercado, pero mistificadores geniales que 
combinaban flamenco andaluz y blues de 
Nueva Orleans, raga indio y rock and roll, 
violín acústico y Fender rabiosa» 

Smash fueron todo un símbolo. No sólo 
eran los que tenían más seguidores en la 
ciudad, con los que compartían pitillos, los 
pelos más largos; también les animaban 
muchos colaboradores, saga Gong incluida. 
Una vez tocaron en Pamplona sin ningún 
miembro original y Gonzalo daba explica- 
ciones: evarios de los nuestros están. metidos 
en la cárcel por líos de drogas y hemos tenido 
que venir incompletos». Esto fue en las «12 
Horas con la Música», donde compartían 
cartel con Pau Riba; los músicos que toca- 
ron entonces fueron Luis Cobo «Mangarra» 
(gt, líder de Gong en aquellos tiempos), y 
Jorge (bt, ex-Sonor, Bravos, Pekenikes). 
El entrecruzamiento de músicos e instru- 
mentos es casi constante y sólo Silvio apare- 
ce en alguna portada. Entre los asiduos a 
los escenarios estaban Julio Rabadán (armó- 
nica), Joaquín Salvador (perc.) y M. Angel 
Iglesias a los coros. Eran los que más 
llamaban la atención, con sus peculiares 
reuniones, ya fueran en el Archivo de 
Indias, el barrio de Santa Clara (cerca de 
allí comenzaron sus ensayos), el campo de 
Los Remedios o... en la Glorieta de los Lo- 
tos. 


OLIENDO A FLORES, SI, SI, 
QUEREMOS ESTAR 


Gran homenaje le hicieron con el 
nombre de su primer LP a la «Glorieta de 
los Loros», sita en el Parque de M+* Luisa. 
Todo muy completito... carpeta doble, mo- 
gollón de fotos, los músicos de cada tema, 
anotaciones sobre las canciones, que son 
once: «Forever walking». Como comienzo es 
algo lento, pero acaba con una guitarra 
furiosa de Gualberto. La letra, como casi 
todas las del disco, era de Pipo Clavero, 
otro acólico del grupo. «Ligth blood, dark 
bleeding». Sangre ligera, oscura sangría, un 
triste tema cantado por Julio, respaldado 
por su guitarra acústica y la de Henrik. 
«Free as the green lite men». Sorpresa; 21 


segundos por un canal de tono apagado por 
la voz y guitarra de Julio. «Tove and all 
char». Una de las más definitivas, una 
canción de Henrik donde reconoce: «pasé 
años de oscuro dolor, pero encontré mi corazón 
de nuevo en un jardín de España». «l's only 
nothing». «Estoy cansado de ser como un 
mendigo, una factura, un juguete, solamente 
nada para si». Un blues que comienza 
suave y acaba desmadrado. «Glorieta de los 
Lotos». Gregoriano-jipi mezclado con clavi- 
llón, violín y clavicordio. «Nosotros queremos 
estar en Sevilla, sentados en el parque. 
Glorieta de los Lotos oliendo a flores, st, sf, 
queremos estar. Ay que rollo, ay qué rollo, no 
nos dejan!». «Nazarín again». Julio demues- 
tra su mejor estilo Dylan, respaldado por 
once voces para contar las peripecias del 
predicador buñuelista. «Love millionaire». 
Estilo americano de bonitas melodías que 
contrasta con los aullidos del siguiente tema 
«(1 want to be seven minutes) Sitting in the 
truth». Número improvisado y grabado en 
directo en el estudio con efecros añadidos 
en las mezclas, donde se alborotan sucie- 
dad, frescura, eco y compenetración. La voz 
suena como un Neil Young acatarrado que 
pidiera ayuda en una versión de Led Zep- 
pelin. «otrenoS». El minuto de esta canción 
corresponde al fragmento acústico de «So- 
netto» con la cinta al revés. Lo hicieron 
hasta los Beatles, pero queda bien. «Ahim- 
sa», En sánscrito expresa no-violencia, Mez- 
clado al tema anterior, lo interpreta Henrik 
con la guitarra acústica y la tabla hindú y 
no desmerece de la Incredible Sering Band. 
«Rock and Roll». «One, 1W0,... no, no, no 
grabes», Así comienza el último corte del 
disco, que se alarga durante nueve minutos. 
En este tiempo llegan a empezar este Pn'r 
siete veces: a destacar la bronca de Julio a 
Antoñito por perder el ritmo y las sugeren- 
cias de éste a aquél porque lo que cantaba 
«se parecía al Long Tall Sally una barbari- 
dá». Una experiencia inédita. 


DETRAS DE LA GLORIETA 


Un LP bastante completo como 
vemos, a pesar de la rapidez de la graba- 
ción, que añade frescura a canciones de 
aparente relleno. La participación de Gual- 
berto no será plena, de hecho ni siquiera 
aparece en las fotografías de la carátula: las 
razones, ya dijimos, estaban sus viajes USA 
y los roces con Gonzalo Garciapelayo, due- 
ño del instrumental y productor del disco 
junto a Alfonso Eduardo. Estos dos perso- 
najes, tras continuas ascensiones, entrarían 
en el mundo del cine; pero antes de todo 
esto Alfonso realizaba un optimista progra- 
ma musical en la COPE de Sevilla, «Es 
grande ser joven». 

El espacio radiofónico más sobresaliente de 
la época fue «Nata y fresa», que se emitía 
en Radio Sevilla (su director de entonces, 
Iñaki Gabilondo, dejaba aires más permisi- 
vos que los de hoy) bajo soliloquio de 
Joaquín Salvador, un tipo que no sólo lleva 
el sonido de las bases a Smash sino que 
colabora con ellos, con los bongos —se oyen 
en «Sonetro-otrenoS»— o con lo que le 
dejaran. Llegó a publicar un libro de tra- 
ducciones y necesidades «Antología de la 
Poesía Undergronund», editado por Visor. 
Incluso hacía funciones de relaciones públi- 
cas, como se observa en estas declaraciones 
que ofrecía en el 69 a Angel Casas: «Smash 
lo formamos cuatro sevillanos y un danés. 
Estamos conjuntados desde hace un año, pero 
antes ya funcionaba un trío con el batería, el 
bajo y Gualberto. Hemos grabado dos temas 
nuestros hace poquísimo. Uno de ellos tiene la 
estructura de blues, pero no suena como un 
blues de Jobn Lee Hooker o Fleetwood Mac, 
sino como una canción de paseo, con ritmo de 
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Reunidos en 1979 


Julio, Antoñito y Henrick 


Antoñito, Julio, Manuel y Henrick 


pasos». Se refería a «Scouting» 
Sin embargo, sería con Gonzalo con quien 
redactarían «/a única pieza teórica de cierta 
importancia dada por el «underground» musi- 
cal español, según calificación de la revista 
Ozono. Detrás, un buen número de frases 
provenían del repertorio de Toto Estirado, 
amigacho que fuera torero, ciclista, pintor. 
El manifiesto se publicaría en Triunfo y 
Paco Díaz Velázquez, benefactor del grupo. 
lo incluye en la revista CAU 
+ 


EL MANIFIESTO DEL 
BORDE 


Cosmegonta de la estética de lo Borde 
— Hombres de las praderas (Dylan, Hendrix, Jagger...) 
— Hombre de las montañas (Manson, Hitler... 

— Hombres de las cuevas lúgubres (funcionarios). 

— Hombres de las cuevas suntuosas (presidentes de 
consejos de administración, grandes mercaderes) 

Los hombres de las praderas son los únicos que están en 
el rollo y que ban salido del huevo. Sus carnets de 
indentidad son sus caritas ./. Los hombres de las 
montañas se enrollan por el palo de la violencia y la 
marcha física ./. Las hombres de las cuevas lúgubres se 
enrollan por el palo del dogma y te suelen dar la vara 
chunga ./.. Los hombres de las cuevas suntuosas se 
envollan por el palo del dinero y del roneo. 

No se puede hacer música en las cuevas del infortunio 
hay que abrirse hacia las praderas 

Las relaciones hombre de las praderas-mercader de las 
cuevas suntuosas son siempre de sado-masoquismo. Sólo se 
puede vivir torrilleando, 

1_No se trata de hacer «flamenco-pop» ni «blues afla- 
mencado», sino de corromperse por derecho 

IL. Sálo puede uno corromperse por el palo de la bellez 
MI. Imagínate a Bob Dylan en un cuarto, con una 
botella de Tío Pepe, Diego el del Gastor a la guitarra, y 
la Fernanda y la Bernarda de Utrera haciendo compás, 
y dile: canta abora tus canciones. ¿Qué le entraría a 
Bob Dylan por ese cuerpecito?. Pues lo mismo que a 
Manuel cuando empieza a cantar por bulerías con sonido 
eléctrico. 

Aunque digan lo contrario 

yo sé bien que esto es la guerra 

puñalattas de muerte 

me darían si pudieran 

Cuando alguien preguntó a uno de los Smash si era un 
hombre de las praderas, le contestó: ¿qué pasa, 107, ¿es 
que mo brillan mis ojos?. 


GITANOS CHALADOS 


Rematemos la diatriba con unas 
últimas frases de Jesús Ordovás: «Smash 
estaban sólos en un país de treinta millones 
de gentes que no sólo no les hacían ni caso 
—como mucho los tomaban por jipis o gitanos 
chalados— sino que apoyaban las medidas 
represivas que se tomaban contra todos los de 
su calaña». Y puntualizaba: «El país, evi- 
dentemente, no estaba preparado para admi- 
sir el rollo de «los hombres de las praderas» 


PAPELILLOS 


Periódico Ya, 22 de Diciembre de 
1969: 

«Por funcionarios de la Brigada de Investiga- 
ción de la Guardia Civil ba sido descubierto 
un “fumadero” de grifa o mariguana en la 
barriada de Los Remedios, de esta ciudad, en 
el domicilio de XX, alias “Crisando", de 
veinte años, estudiante, adonde acudían dia- 
riamente jóvenes de ambos sexos que bajo el 
pretexto de celebrar audiencias musicales y 
estancias contemplativas se dedicaban con 
verdadero delirio a fumar dicha droga. En el 
registro llevado a cabo por los citados funcio- 
narios se hallaron más de cincuenta gramos 
de "basbic" —sic— (extracto de maribuana en 
polvo), pebeteros, boquillas y otros útiles para 
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la administración de la droga durante los 
an” 

El País, 1977: «Se calcula que en Sevilla 
entre un 50 y un 75 por ciento de los jóvenes 
toman “chocolate” habisualmente.» 


DIRECTOS 


En los garajes y locales de ensayo 
era donde se daban muchas tocatas, porque 
los recitales estaban contados y ya no se 
necesitaban tanto las salas de conciertos. En 
bodegas, cines, en cualquier sitio tocaban, 
siempre con entrecruzamiento de músicos 
y ausencias de Gualberto. 

También llegaron a entrar en el teatro, 
colaborando en una obra del grupo Esper- 
pento, «Antígona» de B. Brecht, protagoni- 
zada por Amparo Rubiales y dirigida por 
Alfonso Guerra. Habría que haberlos visto 
(en ropas de cuero) y oído (¡con caja de ric- 
mos!). 

En Sevilla llegaron a tocar en el Lope de 
Vega y repetidamente en los Salesianos de 
Triana y el club Ye-yé, un patio de vecinos 
al que se entoldaba. En fin, que se patearon 
bien la ciudad, desde tearros (en el San 
Fernando junto a Los Buenos), salas (aun- 
que escaseaban por aquí; en el Aladín tocan 
con Los Tormentos, después Storm), hasta 
fiestas de estudiantes (en Covasa, con Ba- 
reabás, un gris sube a bailar con ellos). 
Por los pueblos sembraban la incredulidad 
en las pistas de baile. Quedaban perplejos 
al ver por primera vez melenas, porros y 
jipis. Aunque también reunían seguidores: 
en Ecija llegan a bautizar a un grupo, Los 
Scouting (el alcalde prohibiría después las 
actuaciones de melenudos). 

Por toda España tocaron cantidad, pero 
vamos a recordar sólo tres sitios; en el 
verano del 70 se presentan al concurso de la 
discoteca Barbarella de Mallorca, donde no 
tocó Gualberto por ser la época del primer 
enfrentamiento; allí participan junto a pun- 
tales europeos como Focus (Holanda), Jeró- 
nimo (Alemania) y Omega (Hungría). 
Algo más tarde, Mario Pacheco (por enton- 
ces organizador de conciertos) prepara el 
primer festival de Rock Progresivo com 
Smash, Máquina!, Vértice y Música Disper- 
sa; eso fue en el Colegio Mayor Pío XII de 
Madrid, donde se armó tal bronca que 
nunca más volvieron a celebrar concierto de 
rock alguno. En verano de 1971 participa- 
ron en un superfestival en Granollers; como 
compañeros tenían a Fussioon, Evolution, 
Delirium Tremens, Máquina!, Yerba Mate, 
Tapimán, Tumagra, Pan £ Regaliz, Tucky 
Buzzard y los geniales Family. 

En su última etapa compartían carteles más 
variopintos, a recordar aquel de la plaza de 
toros de Málaga junto a Manolo Escobar, 
Payos y Módulos. 


LA CAMPANA 
Y EL ALDABON 


La música de Smash era una rara 
mezcla de Rollings, country, música orien- 
tal, distorsión, blues progresivo, flamenco, 
Dylan... no se les planteaba hacer música 
original, porque rechinar de aquella forma 
desde Andalucía era ya un hecho insólito. 
Hicieron funciones de detonante, y tenga- 
mos en cuenta las personalidades que se 
reunían en este aldabonazo: Gualberto go- 
zaba ya de cierta fama y era la espina 
inquieta. Henrik, el guiri que compuso 
algunas de las mejores canciones, con sensi 
bilidad y punteos finos, una especie de 
Robbie Robertson que se quedó en España 
por el flamenco. Pero el principal compos 
tor fue Julio, el motor, no muy técnico pero 
sí de gran intuición, con un dominio con- 
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tundente del bajo y una voz fácilmente 
desgarrable. Por último, Antoñito era un 
desenvuelto batería que con el tiempo fue 
encajando su piñón fijo; un poco tarta pero 
con una preciosa voz a los coros. 


ESTA VEZ 
VENIMOS A GOLPEAR 


Con «We come to smash this 
time», su segundo y último LP, finalizaba 
un contrato con Phillips que no tenía visos 
de continuidad. Preparando terreno para el 
cambio, este disco refleja cierta desgana; las 
canciones no llevan tanta fuerza pero no 
deja de ser un disco bien relleno, a pesar de 
que dura diez minutos menos que el pri- 
mero y que la producción es pobre y 
descuidada como la carátula que, también 
sobria, soporta un smash repetido en letras 
pétreas. 

«Well you know». Para empezar uno de los 
temas fuertes que les caracterizan, con gui- 
tarras pesadas y ayuda de Silvio a la 
percusión. «First mouvement». Primer cam- 
bio: tras la fiereza, una guitarra acústica, 
después un clavicordio y poco más tarde un 
órgano, introducido por primera vez en el 
sonido del grupo. Un fino solo de guitarra 
eléctrica (prestada por el guitarrista de 
Raphael, también artista de la casa) pone 
fin a este corte de voces vaporosas y psico- 
delia barroca. «Behind che stars». Al igual 
que el tema anterior está compuesto por 
Gualberto y Jessica, pero este sigue el flujo 
oriental que desprendía «Look ar the rain- 
bow». El sitar hace de saco de entrenamien- 
to ante los quejíos de El Lebrijano y el 
inglés moruno de Gual. «We come to 
smash this time». Una especie de himno, 
una de las primeras canciones de Julio 
Marito ideada como declaración de inten- 
ciones y más tarde apoyada por órgano 
grandilocuente. Especial atención para una 
guitarra que serpentea en segundo plano. 
«My funny girl». Mi chica divertida, Julio, 
armado de una guitarra acústica, canta esta 
entusiasta canción de amor. «Don't be sad 
baby». Vaya, ahora no estás triste, chica. 
Mantienen el ritmo de los conjuntos ingle- 
ses de la época, sobre el que libran un 
duelo de guitarras compensadas. «Fail safe». 
Más de diez minutos en directo para este 
Fn'r al modo Glorieta que practica, con voz 
distorsionada, un breve ejercicio estereofóni- 
co en un desarrollo de copiosa improvisa- 
ción y copiada inventiva. «Goodbye». Del 
único tema firmado por Smash al completo 
al único compuesto por Henrik, que tiene 
un minuto para despedir el disco con su 
guitarra. 


LETRAS DE CAMBIO 


Publicaron dos singles de este LP, 
«Well you know»/«Love millionaire» y 
«We come to smash this time»/«My funny 
girl», en esta época de confusión si toma- 
mos en cuenta lo que escribía Alexander A. 
Agobián, por entonces en Radio Popular y 
más tarde en CBS: «Smash editó varios 
singles, en los que no se veía bien su clara 
expresión. Smash editó un LP («Glorieta de 
los Lotos»), que no quiero comentar, grabó 
otro álbum, el segundo, que no puedo comen- 
tar por no haberlo odo». (D.E., Abril 1973). 
«We come to smash this time» no golpeó 
esta vez, de nuevo por falta de promoción 
Una casa en decadencia como Phillips tenía 
claro que aquellos pintas eran poco renta- 
bles y que debían apoyar otras cosas. Así 
que ese mismo 1971 tiene lugar el más 
fuerte replanteamiento del grupo. 


THE FLAMENCO TOUCH 


Hasta ahora el roce con el flamen- 
co se había dado en las canciones «orienta- 


les» de Gualberto, donde la garganta era 
otro instrumento; eso sí, no la ponía cual- 
quiera, sino un Enrique Morente o El 
Lebrijano, jóvenes por entonces, Ahora la 
flamenquización afecta a las bases musica- 
les; la inexperiencia de todos en este terreno 
(al ser la primera vez que se hacía algo así), 
unida al talento y las ganas, conformó un 
producto comercial por momentos. 

Buena culpa de todo esto la tuvieron Ma- 
uel Molina, un gitano cantaor y guitarris- 
ta, y Ricardo Pachón, que hacía sus prime- 
ros pinitos como productor con la oferta 
que hizo a Manuel cuando estaba en la 
mili: «si tocas con estos melenudos te consigo 
permiso indefinido». 

Manuel Molina era todo un carácter. Cuan- 
do tenía doce años formó Los Gitanillos del 
Tardón junto a Chiquetete y Manuel Do- 
mínguez («el Rubio», hoy prestigioso guita- 
rrista); después empezaría con la Niña de la 
Puebla su carrera como acompañante. Ri- 
cardo Pachón, aunque payo, también res- 
paldaba con su guitarra a figuras del cante 
y seguiría haciéndolo —siempre en segundo 
plano— con Smash para dejar movilidad a 
Manuel. 

Por cierto, las guitarras flamencas nunca se 
acoplaron bien en directo debido al dese- 
quilibrio inserumental: la amplificación so- 
lía rozar lo caótico. En cuanto a las letras, la 
mayoría eran de Manuel, compartidas con 
las estrofas en inglés de Julio; pero muchas 
provenían del cancionero flamenco, como 
cuando traducen al inglés: 

«A mí me importa poco 

que un pájaro en la Alameda 

se pase de un árbol a otro. 

(Blues de la Alameda) 


VINILO Y PERDILO 


A comienzos de 1971 riñen con 
Gonzalo y en Febrero firman con el catalán 
Oriol Regás, que les pone tres apartamentos 
en Playa de Aro para que enjambren. 
También les confía un equipo de sonido y 
sueldo de 18.000 pesetas para cada uno. En 
esta cómoda situación se ven encarrilados al 
flamenco progresivo bajo la experta mirada 
de Alain Milhaud, famoso con estrellas de 
los sesenta (encumbró a Los Bravos y Pop 
“Tops internacionalmente) y ahora productor 
del sello Bocacci 
Se proponían hacer un tercer LP que confir- 
mara lo que decía algún redactor hortera 
del Disco-Express: «Smash som los creadores 
del  flamenco-pop- -under-progre-sexy-olé 
que será la revolución sonora del año». El 
primer concierto de los Smash flamencos 
tuvo lugar durante Semana Santa en Revo- 
lution, de Llorer de Mar, una de las dicote- 
cas playeras de Oriol. 

Por primera vez, una canción les lleva a 
televisión y a las listas de éxito. Se trata de 
«El garrotín», por supuesto lo más comer- 
cial que nunca hicieron y donde Alain 
había puesto ojo y oído. Como colofón 
preclaro lanzan «Ni recuerdo ni olvido» 
dividido en dos partes, una por cara. Bue- 
no, aquello de la televisión era un decir, ya 
que eran vetados por los pelos; la primera 
vez sólo aparecían siluetas prácticamente, y 
en la segunda Iñigo ordenó una cola de 
caballo para Antoñito. Lo que sobrara, por 
debajo de la camisa. 

Pero si este tercer LP no salió en su día sí lo 
hicieron cinco canciones en el año 78, 
compartiendo con el Agujetas las caras del 
LP. Este disco se llamó «Vanguardia y 
pureza del flamenco» y fue publicado por 
Chapa Discos, que entonces coordinaba el 
Mariscal Romero. Esas canciones fueron las 
que siguen: «El garrotín». Siguen el palo 
del garrotín y lo aderezan con coros sajones 
y guitarra wha-wha, ofreciendo un bocado 
desenvuelro y pegadizo. «Blues de la Ala- 


meda». La guitarra flamenca aparece en este 
blues para dar paso a cantes de ida y vuelta 
con apuntes de sonata eléctrica. «Ni recuer- 
do ni olvido». Nueve minutos mezclando 
funk tipo Chicago de la época con cantes 
por bulerías. «Tarantos». El único fragmen- 
to de esta época que dejaron Gualberto y 
Jessica. La mejor conjunción para este ritmo 
de tarantos, tratado con tabla hindú, violi- 
mes, voces renues en inglés y una guitarra 
flamenca en primer plano. «Tangos de 
Ketama». Esta fue la cara B de «El garro- 
tín», unos tangos con británicos estribillos y 
guitarra eléctrica de Manuel Molina. Aires 
pelín hortera, removidos por dos buenos 
solos de guitarra 


THIS IS THE END 


Pero la ruptura final mo tardaría 
en llegar, favorecida por la insistencia de 
Milhaud para que compusieran otro éxito 
flamenqueado tipo «El garrotím». Incluso 
hubo un último intento con «Tintín que 
han dado las seis» canción popular catalana 
(¡pásmare!) que rarareaba el chófer de la 
camioneta. La locura de Barcelona iba lle- 
gando a su fin, mientras seguían compran- 
do ácidos a diez duros unidad 

Ricardo y Manuel eran juerguistas reconoci- 
dos. Manuel chuleaba de mala manera al 
Sr. Regás, que entre palizas y trajes de 
terciopelo tuvo que ser operado de úlcera 
Los Smash tampoco se llevaban demasiado 
bien por entonces; Gualberto volvió a cru- 
zar el charco y Julio estaba esperando un 
niño. El panorama estaba más bien negro, 
ellos seguían sin un duro y Julio tiró la 
toalla. Bueno, se la hicieron tirar cuando 
perdieron el juicio impuesto por los produc- 
tores 


TERRAPLEN 


Un último intento: a Julio le susti- 
tuye Alejandro, de Nuevos Tiempos, pero 
al poco entra Mane. Un último productor: 
esta vez es Gay Mercader, que les ofrece ir 
a Barcelona, un buen equipo y una gran 
actuación. Un último fracaso: el equipo no 
era tanto pero el concierto sí fue el último, 
en el Club Náutico de Barcelona 

Con la decadencia de Smash, tanto la 
música como el ambiente sevillano iban 
dando un bajón evidente. Daban sus últi- 
mas bocanadas los Nuevos Tiempos, de 
donde sale Jesús de la Roca para respirar 
aires trianeros; los Gong siguen existiendo, 


Julio 


Gualberto y Antoñito 


pero con unos miembros diferentes a los 
originales que graban dos singles de fla- 
menco-blues producidos por Gonzalo Gar- 
cía Pelayo (que remontó el nombre para su 
filial discográfica), con el fin comercial de 
«El botellón». Entre pocos más tambien 
estaban los Chicles, Caramelos y Pipas, de 
música fundamentalmente acústica que in- 
rentaba condensar de diferente manera al- 
gunas formas flamencas 


CAMINO DE CINCO 
DIRECCIONES 


Pero vayamos con la herencia 
Smash: Henrik, que ya mantenía un halo 
místico, volvería a Dinamarca tras la diso- 
lución del grupo aunque, antes le daría 
tiempo de participar en Fly, donde Antoñi- 
to tocaba también la guitarra porque se 
había quedado sin batería, que sería gol- 
peada por Willy Rodríguez de Trujillo, 
mientras su hermano Tony le apoyaba en el 
bajo. A partir de aquí Antonio Samuel 
Rodríguez colabora con mucha gente, entre 
los que se encuentran Goma, Granada y 
Coz, estos dos últimos de Madrid 
Cuando Smash se hallaba tocado de muerte 
(otoño 71) se publica «La mora», single 
firmado por Manuel Molina en el que se 
acompaña de Henrik (sitar eléctrico, gt, bj), 
Ricardo Pachón (Gr. rítmica) y Guillem 
París (Flauta, de Pan £ Regaliz). Cinco 
años después se volvería a editar este single 
con diferente portada. 

Una vez desperdigados, Manuel Molina 
ensayó durante un mes con Triana y des- 
pués decide emparentarse con Lole Monto- 
ya, que ya teloneara a Smash en su última 
actuación sevillana (Lope de Vega) cantan- 
do en moro. El dúo Lole y Manuel alcanza 
gran popularidad en poco tiempo e intro- 


duce a muchos el mundo del 
flamenco: 
cardo Pachón, que inaugura Flamenco Vivo 
para impulsar a talentos como Camarón de 
la Isla, Veneno o Para Negra. Recientemen- 
te, cada uno tiró por su lado. 

Gualberto llegó a Sevilla con algunos músi- 
cos yankis, que le ayudan a grabar «A la 
vida/al dolor» y años más tarde «Vericue- 
tos». En este punto abandona la electricidad 
para concentrarse en la guitarra flamenca, 
los cuartetos... hasta llega a protagonizar 
con su sitar una serie de recitales al lado de 
Ricardo Miño y Agujetas, grandes de la 
guitarra y el cante 

El que inicia la carrera más ajetreada es 
Julio Marito, que junto a ún guitarrista de 
su barrio da luz verde a La Cooperativa en 
dos etapas, eléctrica y acústica; tocan duran- 
te tres meses en Finlandia y al volver monta 
un chiringuito en Chipiona 
Felipe González y se enrola en el PSOE, 
compartiendo multitud de mítines con el 
hoy presidente; incluso da varios recitales 
para la social democracia alemana. Su inte- 
rés por José Miranda de Sardi (anarco- 
sindicalista, poeta y alcalde de Barbete 
muerto en el levantamiento) le 

grabar en 1976 un LP con la única colabo- 
ración de Pablo Guerrero a la flauta: 
que grabado en Sevilla, tuvo que prensarse 
en Alemania para después sucumbir en 
problemas aduaneros. Las pocas copias que 
pudieron pasar fueron distribuidas 
mente por las casas del pueblo. 
Julio trabajó en el Comité de Cultura de 
Madrid, pero abandona todo y 
durante cinco meses en el «Montegranada», 
que no es ningún combo festivo, sino un 
barco de bandera libia 

Hasta que decide plagar de 
dedos reviviendo a Smash 


jóvenes en 
su productor seguirá siendo Ri- 


Allí conoce a 


lleva a 


aun- 


sola- 


se mete 


vejigas sus 


ON THE ROAD AGAIN 


A Gualberto, Julio y Antoñito se 
les ocurre reunirse a comienzos del 79 en 
una hazaña inédita; no se trata de un 
revival, sino que empiezan a ensayar temas 
nuevos en una segunda etapa avalada por 
dos amigos, Juan Fideo y Adolfo Navarro. 
Llegan a tocar en Huelva y tres veces en el 
Zeleste; no hacen presentación en Sevilla 
pero sí graban televisión: en Barcelona 
ruedan para el Musical Express de Angel 
Casas, haciendo un («Tiny Peter») 
junto a Lole y Manuel. 


ENTONCES LA LLU 


tema 


IA 


El 15 de Julio, Julio se deja la vida 
en la carretera, lo que pone punto y final a 
la trayectoria de Smash. 

En el campo de fútbol de los Salesianos se 
celebra (5-10-79) un festival en su memo- 
ria con la participación de la mayoría de los 
grupos sevillanos. También de la lluvia. 


EPILOGO 


Henrik Michael ingresó en el Or- 
questa de la Luz del gurú Majarajhi 
Antoñito pasea sus baquetas por Luzbel, 
Gas, Banda Sonora y Bluester, su grupo ac- 
tual. 

Gualberto García comienza una prolífica 
labor como arreglista y productor, ocupán- 
dose tanto de cantautores (Benito Moreno, 
Carlos Cano), como de jóvenes folclóricas 
(La Susi, María Jiménez), grupos de sevilla- 
nas, coros y un largo etcétera. Bajo su 
nombre sólo publicó «Otros días», alejado 
de la electricidad 
Y Julio Matito e 
terio de Gavá. MW 


rá enterrado en el cemen- 
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JUNTO A SU VIEJO COLEGA DE LA EPOCA DE SUN RE- 
CORDS, EL PRODUCTOR JACK CLEMENT, Y EN UNA NUEVA 
DISCOGRAFICA DESPUES DE CASI TRES DECADAS CON CBS, 
LA VOZ MAS RECIA DEL COUNTRY-ROCK HA GRABADO 
UNO DE LOS MEJORES DISCOS DE TODA SU CARRERA. 
STUART CAMPBELL LE ENTREVISTO EN NASHVILLE Y HA 
REALIZADO UN FIEL RETRATO DEL HOMBRE Y SU OBRA. 


Nos encontramos en las oficinas de 
Polygram en Nashville, en la acera de 
enfrente está CBS, la compañía con la que 
Cash estuvo durante 28 años hasta que lo 
echaron en 1986. Por aquel entonces la 
decisión de CBS fue duramente criticada, 
entre otros" por Dwight Yoakam, pero, 
ahora que las aguas han vuelto a su cauce, 
parece que la separación fue positiva. 

El nuevo responsable de Polygram en la 
capital del comntry, Steve Popovich, es un 
viejo amigo de Cash, Su idea de volver a 
reunir a Cash con Jack Clement (ambos 
habían trabajado juntos en los 50 durante 
la edad de oro de Sun Records) ha dado 
como resultado un elepé que es uno de los 
trabajos más satisfacrorios y consistentes de 
toda su carrera, el perfecto contrapunto al 
doble retrospectivo «Columbia Years» pu- 
blicado hace unos meses por CBS. 

El sonido Cash sigue siendo el mismo, un 
ritmo firme y económico contra una voz 
poderosa que cuenta historias y describe 
personajes de los más memorables de toda 
la música americana. Pero la vida real de su 
autor ha contrastado siempre con este soni- 
do robusto y simple. 

Su adicción a las pastillas empezó cuando 
era uno de los wild-cats de Sun Records 
(Elvis, Jerry Lee y él mismo); y creció 
durante los 60 hasta que perdió la voz, a su 
mujer, y empezó a imaginarse que era uno 
de los jefes indios tan elocuentemente retra- 
tados en su disco «Bitter Tears». Finalmen- 
te fue arrestado en un hotelucho mejicano: 
su única compañía eran un revólver y cien 
tabletas de anfetamina. 

Entonces se casó con June Carter, miembro 
de la más famosa dinastía del commtry, la 
Carter Family. Y Johnny Cash renació. Se 
convirtió en un Hombre de Dios apasiona- 
do por la biografía del Apóstol Pablo. No 
duró mucho. Pronto regresaron los viejos 
hábitos, las inconscientes tendencias auto- 
destructivas y las visitas a los amables 
doctores. Cuando entró en la clínica de 
desintoxicación de Berry Ford estaba peli- 
grosamente cerca de la muerte y su marri- 
monio a punto de colapsar. 

«Acabo de dejar a George Jones,» me dice. 
«Hemos volado en el mismo avión. Hoy estaba 
sobrio y hemos estado hablando de lo que 
duran las resacas cuando se llega a los 55 
comparándolas con las de cuando teníamos 
25 años. Me ha dicho que si se emborracha 
una noche, la resaca le dura dos semanas; así 
que decidió estar borracho dos semanas segui- 
das y pasar sólo un día de resaca. No sé por 
qué razón algunos de nosotros somos así, pero 
si deseas cambiar de humor, como mos ocurre 
a los artistas, empiezas a tomar drogas y 
alcohol. Durante un buen tiempo funciona, 
pero cuando ese tiempo transcurre tienes que 
pagar tus deudas. Recuerdo haber visto a 
Carl Perkins en mi autobús, de rodillas, 
rezando para morirse porque el efecto del 
alcobol se había desvanecido.» 
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Cuando Cash se liberó por primera vez de 
la adicción lo celebró redactando una auto- 
biografía («The Man In Black») terrible y 
atormentada. 

«Parece una contradicción, pero seguía fiel a 
mis principios aun estando drogado. Kristof- 
ferson dijo de mí que era una contradicción 
andante, mitad verdad y mitad ficción. 
Entonces descubrí que la adicción al alcohol y 
las drogas había sido declarada enfermedad 
en 1955. Nunca tomé cocaína o heroína, sólo 
pastillas. Tomaba Percodan, que es morfina 
sintética, speed y somníferos. Cuando lo dejé 
tuve que decirle a mi grupo de acompaña- 
miento que no podía haber drogas o alcobol a 
mi alrededor cuando estuviéramos en la ca- 
pretera. Si bay algo a mi alcance, quiero mi 
parte y no puedo evitarlo. Les dije que si 
querían conservar su trabajo y que yo siguie- 
ra con vida, no podían tomar drogas. Ast que 
los tres lo dejamos al mismo siempo. Eso ayu- 
das 

Sin embargo, el mito de Cash se sustenta 
en algunas contradicciones. Es posible que 
sea, como dice la canción, el forajido que 
disparó a un hombre en Reno sólo por 
verlo morir, pero también ha sido acompa- 
fado durante los malos tiempos por un 
poderoso marriarcado, Cuando sus compa- 
fieros de borrachera se han ido, quedan 
June Carter, sus hijas y la infatigable Mama 
Cash. 

«Desde que empecé a cantar mis padres 
nunca han vivido a más de una milla de mí. 
Mi padre tenta 88 años cuando murió en la 
navidad del 85. Una de las cosas que me 
dejó fue el amor por el trabajo duro. Me 
encanta salir a la carretera, ahora más que 
nunca, viajar y hacer conciertos. Mi grupo 
está mejor que nunca. Me encanta, siempre 
ha sido así y siempre lo será. Mi madre 
trabaja en The House of Cash (un museo 
dedicado al cantautor). Vende somvenirs, 
fotos autografiadas y hasta su propio libro de 
cocina.» 

La carrera musical de Cash cayó en desgra- 
cia durante la época en que presentaba su 
propio show de celevisión (donde, a pesar 
de lo que opinara el stablishment comntry, 
tenía como invitados a Pete Seeger, Bob 
Dylan, Louis Armstrong, Mahalia Jackson 
o The Who) y nunc” recuperó el ímpetu de 
sus discos en directo grabados en prisiones 
a finales de los 60, elepés en los que 
enfrentó con inusitado éxito sus conflictos 
internos con el sentimiento de frustración 
de los hombres de San Quentin y Folsom 
Prison. 

Recientemente, además de sus ya conocidos 
problemas personales y sus giras, Cash 
—que disfruta de una estabilidad económica 
no siempre compartida por sus contempo- 
ráneos— ha sido actor, ha escrito y ha 
dirigido películas. Viajó como embajador 
de la música comntry, grabando en Praga 
con una banda local de A/megrass y en 
Jamaica con Rita Marley y un grupo de 


calypso. Pero, a pesar del brillante «Chicken 
In Black», de su trabajo junto a Willie 
Nelson y Waylon Jennings en «The High- 
wayman», e incluso de su comprensible 
guiño a Springsteen en el elepé «Johnny 
99», Cash era una reliquia del pasado que 
ya lo había dicho todo y sólo podía aspirar 
a recordar glorias pasadas. 

Esta situación no se arregló precisamente 
con el tan cacareado «Class Of 55» (donde 
cantó junto a sus viejos colegas de Sun): 
«No tuve nada que ver en la selección de 
temas. Mis mejores interpretaciones deben 
estar en una cinta por alguna parte. Lo 
mejor fue el buen rato que pasamos. Vivimos 
tres días de gloria, diversión y recuerdos, pero 
pienso que, al final, fuimos los únicos que nos 
divertimos». 

Su nuevo trabajo, «Johnny Cash Is Coming 
To Town», nos presenta a un artista que 
exhibe esa suerte de madurez que enrique- 
cía llas mejores interpretaciones de Elvis a 
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finales de los 60. Su voz ha ganado fuerza 
con el paso de los años. 

«Es el mejor disco que he hecho hasta abora. 
Trabajé durante seis meses sin parar. Jack 
Clement es una persona inusual: me encantó 
volver a trabajar con él, porque es totalmente 
impredecible, y eso me gusta. Hoy le gusta 
una cosa y mañana puede odiarla. Yo soy 
igual. A veces parecemos los peores enemigos. 
Yo salgo dando un portazo. Pero siempre 
vuelvo; necesito esa tensión. Deberías visitar 
su estudio, entenderías por qué me siento 
confortable allt.» 

Jack Clement sigue siendo uno de los 
productores más brillantes, divertidos y fas- 
cinantes de Nashville; el bufón en una corte 
que no admite salidas de tono. Le gusta 
llamar a Cash Capitan Decibelio: «Tiene 
una de las voces más asombrosas de cuantos 
artistas han trabajado conmigo, con sólo un 
poco de eco suena como si pudiera llenar un 
valle. Creo que aprendió mucho sobre su voz 


grabando este elepó. Le hicimos grabar sin 
auriculares, lo que es muy importante; los 
auriculares son antinaturales y hacen que los 
cantantes no se den cuenta de sus fallos. Es 
un original, definitivamente uno entre mil. 
Como Jerry Lee Lewis, hace que te preguntes 
cómo es posible que siga vivo. Es un milagro 
que sigan estando en este mundo. Cash ya ha 
superado lo de leyenda viviente, está casi en 
los dominios de la ciencia-ficción, se le reco- 
moce en prácticamente todos los lugares a los 
que va, Pero sigue siendo una persona, de vez 
en cuando se pone algo divo, pero creo que, 
para lo famoso que es, lo lleva bastante 
bien.» 

Cash siempre ha evitado la implicación 
política directa. La única vez que tocó a 
beneficio de un presidente fue para el 
primo de su mujer, Jimmy Carter, y preci- 
samente cuando las posibilidades de reelec- 
ción de éste eran mínimas. Como la contra- 
dicción que es, Cash siempre ha sido iden- 


tificado con la fracción más conservadora de 
América; todo ello sin tener en cuenta su 
trabajo por los derechos de las minorías, ni 
su amistad con predicadores calvinistas y 
agitadores sociales. ¿Es amigo de Ronald 
Reagan? 

«Le conozco pero no es amigo mio.» 

¿Qué piensa de él? 

«Que debería pasar más tiempo en Santa 
Barbara tomando el sol en vez de intentar 
gobernar la Casa Blanca. Vi como la pensión 
de guerra de mi padre 5e convertía en nada 
antes de su muerte. Lo mismo ocurre con 
todas las pensiones. Si este país puede permi- 
tirse el dar billones a los Contras y gastar 
billones en armamento, debería también ha- 
cerse cargo de los pobres y los ancianos. No 
debería haber gente durmiendo en las calles 
en el centro de Nashville. Si hay 2.500 
personas durmiendo bajo puentes y en las 
esquinas de Nasbville, imagina cuántos de- 
ben haber en ciudades como Los Angeles o 
Nueva York. No debería ser así, y lo peor del 
caso es que la mitad de esos 2.500 de 
Nashville son veteranos de Vietnam. Esos stos 
siguen con un estigma, han tenido un mal 
viaje con drogas, y tantos:malos rollos, que se 
han rendido.» 

Su nuevo disco no sólo demuestra que está 
en excelente forma artística, también le 
presenta como una persona más razonable y 
reflexiva que la que escribió en 1975 «The 
Man In Black». ¿Si la escribiera hoy, sería 
una autobiografía diferente? 

«Debería ser más humilde. Mis últimas expe- 
riencias en hospitales y centros de desintoxi- 
cación me han hecho más modesto. Me di 
cuenta de que no podía controlarlo. Hoy estoy 
sobrio, y lo be estado durante tres años, pero 
mañana tal vez no lo esté. Nunca sé lo que 
puede suceder.» MM 
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LA DIOSA DEL CRUZADO MAGICO 
EDS 


MAMIE 
VAN 
DOREN. 
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DURANTE LOS AÑOS CINCUENTA FUE LA REINA DEL CINE 
DE ROCK AND ROLL DE SERIE B. TRABAJO EN PELICULAS 
JUNTO A EDDIE COCHRAN Y JERRY LEE LEWIS. GRABO 
CANCIONES TAN MEMORABLES COMO «THE GIRL WHO 
INVENTED R 8: R». ESTUVO A PUNTO DE CONSEGUIR UNA 
ERECCION DE ROCK HUDSON Y LE DIO CALABAZAS A 
ELVIS. MAMIE VAN DOREN HA SIDO LA RUBIA PLATINO 
MAS EXPLOSIVA DE HOLLYWOOD, UNA DEMOLEDORA 
BOMBA SEXUAL CAPAZ DE ARRASARLO TODO CON SU 
HISTORICO PODERIO MAMARIO. JAIME GONZALO LE RIN- 
DE MERECIDO TRIBUTO Y SANTIFICA SUS TORPEDOS PEC- 


TORALES CONFIANDO EN QUE, EL LECTOR, COMPRENDA 
LA MAGNITUD DE ESTOS. 


FILMOGRAFIA (con y sin sujetador) 
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El mundo se divide en dos cla- 
ses de hombres. Aquellos que veneran 
las rechonchas carnes de Marilyn Mon- 
roe como voluminosos cimientos del 
sex=symbol (ismo) de Tinseltown, y los 
que consideran la posibilidad de' espe- 
cular con la existencia de otras protube- 
rancias tan o más sugestivas. Personal- 
mente me encuentro en la segunda 
categoría y, para no hacer tediosa la 
lista de candidatas, acotaremos el mú- 
mero de aspirantes al trono en el res- 
tringido círculo del rriunvirato de ru- 
bias oxigenadas ¿de Hollywood —la 
Monroe, Jayne Mansfield y Mamie Van 
Doren— aunque esta simplificación ex- 
cluya injustamente a competidoras tan 
fenomenales como Lili Sr. Cir (una 
strip-teuse que cortaba la respiración, se 
la pudo ver en el «1 Mobster» de Roger 
Corman que TV3 emitió no hace mu- 
cho). De las tres nominadas me quedo, 
inmediatamente y sin dudarlo, con la 
Van Doren. 

¿Por qué?. Vayamos por partes. Al 
contrario que sus dos contrincantes no 
es ningún mito reconocido oficialmente. 
Como ellas tuvo una vida sentimental 
azarosa —cinco maridos y numerosos 
amantes— pero superó sus problemas 
personales sin necesidad de alcohol, 
barbitúricos o escándalos. Y eso reduce 
su potencial mitificable. No se suicidó 
(como Marilyn) ni falleció prematura- 
mente en un accidente automovilístico 
(como Mansfield). Su retirada del cine 


no fue forzosa mi trágica, sencillamente 
se convirtió en una persona normal a la 
que los cronistas del star=system no han 
podido extraer ninguna aureola morbo- 
sa. Pero su leyenda, aunque sea para 


unos pocos, ha sobrevivido. 
Profesionalmente tampoco tuvo las faci- 
lidades de Marilyn Monroe: «en aquellos 
tiempos el sistema de los estudios cinema- 


tográficos era distinto. Lomis B. Mayer, 


Jack Warner o Harry Cobn creaban y 


cultivaban estrellas. Pero al hacer eso 


también te encasillaban. Yo no tuve 


mucho donde elegir. O rubia idiota 0 
novia de gangsters. Las chicas de apa- 
riencia decente siempre tenfan un papel 
de esposa o novia. En cambio a mi me 
tocaba interpretar a la mala mujer». Ah, 
amigo, llegamos al núcleo del asunto. 
Evidentemente, un cuerpazo como el 
suyo, no podía presagiar nada bueno 


En sus portentosas formas, en su luju- 


riosa mirada, había sexo en estado 
puro. La ingenuidad de Marilyn, la 
tierna idiotez crónica de Jayne muy 
poco tenían que hacer frente a esta 


provocación andante —obsérvala, si pue- 


des, en la secuencia del baile en el 


barracón de «Untamed Youth» que 
parecía haber sido creada por el diablo 
para simbolizar todo lo MALO que hay 
en las mujeres. ¿Empiezas a entenderlo? 
Marilyn Monroe podía ser una golfilla 


de buen corazón a la caza y captura de 


millonarios, y Jayne Mansfield una ca- 
baretera frívola y deseable 
era el pecado, sin más 

Decía de ella la propaganda de la época 


que era «the girl built like a platinum 


Pero Mamie 


powerbonse», o sea «una central de ener- 
gía eléctrica en rubio». Y en los carteles 
promocionales del film «High School 
Confidential», junto 


que sus senos parecían misiles de cabe- 


a una foto en la 


za nuclear a punto de estallar en el 
interior del jersey más ceñido del mun- 


Otra pretendida serie Z poli 
cíaca. Del mismo director de 
«Girls, Guns And Gangsters» 
y «Pier 5, Havana»... y con 
resultados igualmente sórdi- 
dos. 

— «College Confidential» 
(Universal 1960) 

Una secuela de «High School 
Confidential» —el productor es 
el mismo— donde el tema 
escandaloso sustituye las dro- 
gas por el... sexo. Steve Allen 
es un profesor acusado de co- 
rrupción de menores. Mamie 
se pasa todo el film provocán- 
dole. Con Conway Twitty, 
Rocky Marciano y otros invi- 


Chaplin Jr., Harold Lloyd Jr. 
y un tal Woo Woo Grabows- 
ki. 

— «Three Nuts In Search 
Of A Bolt»  (Harleguin 
1964) 

Una extavagante y absurda 
comedia «sólo para adultos». 
Mamie es Saxie Symbol 
(jolé!), una chiflada que, con 
otros dos locos, contrata a un 
actor que represente las perso- 
nalidades ocultas de los tres y 
así se evitan pagar las sesiones 
de un psiquiatra, ¿Cómo?, 
¿qué no entiendes nada? No 
creo que haya nada que en- 


en un party S. Mamie acom- 
paña a la muchacha al médi- 
<o, para que aborte, y es vio- 
lada por el galeno. Mientras 


tanto Ted pretende casarse 
con June, pero muere de un 
infarto cuando la ve en una 


(Woolner Brosbers 1966) 

Un musical producido por el 
cantante country Ferlin Husky 
(que protagoniza la película). 
Lo mejor es que por primera y 
última vez Mamie y Jayne 
Mansfield aparecen juntas en 
pantalla. Ambas cantan y bai- 
lan. 

— «Navy Vs. The Nigth 
Monsters» (Realart 1966) 
Un destucamento de la mari- 
na en el Polo Norte es asedia- 
do por unas extrañas plantas 
caminantes que escupen ácido 
y aumentan la temperatura. 
Preguntar que hace Mamie 
aquí es tan inútil como inten- 
tar convencerse de que el 
mundo tiene forma romboi- 
dal. 

— «Voyage To The Planet 
Of The Prehistoric Wo- 
men» (AIP 1968) 

Esto va de mal en peor. Ma- 
mie es la jefa de una banda 
de- mujeres del espacio exte- 
rior. Viven en la edad de 
piedra, pero lucen bikinis, do- 


mestican pterodáctilos y se co- 
munican por telepatía. Dirigi- 
da por Perer Bogdanovich con 
el seudónimo de Dereck Tho- 
mas. ¡Te pillamos! 

MAS MADERA; Si se dis- 
pone de paciencia y ganas, 
uno puede penetrar en los 
rincones más oscuros de la 
filmografia de la Van Doren. 
Títulos como «Star In che 
Dust», «Jet Pilot», «Sabrina's 
Wonderful Legs», «The Blon- 
de From Buenos Aires», 
«You've Got To Be Smart» y 
«Francis Joims The Wacs» 


(con la mula Francis) prome- 
ten ser tan descabellados y 
horrorosos como los arriba ci- 
tados. Pero no es experiencia 
exenta de dificultades. Mu- 


MAMIE VAN DOREN 
FAN CLUB 
1609 S. Atlantic Blvd. 
Alhambra CA 91803 
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do, podía leerse que desde «Blackboard 
Jungle» no se habían mostrado «verda- 
des tan devastadoras»... si, despertaba 
pensamientos sucios hasta en el depar- 
tamento promocional de la Warners 
Con una reputación tan ruidosa —y en 
parte aurofomentada, Mamie sabía 
muy bien cuales eran sus armas, y las 
asumía con una desinhibición demasia- 
do atrevida— no es extraño que su 
carrera transcurriese entre títulos de se- 
gunda división que, casi sin excepcio- 
nes, abordaban los géneros del cine de 


gangsters o de delincuencia juvenil. Pre- 
cisamente en este segundo apartado es 
donde alcanzó la gloria (aunque ya me 
gustaría a mi verla en acción en una de 
«women in prision»). Para Hollywood el 
rock and roll era un tema espinoso que 
debía ser tratado con cautela. La apari- 
ción de esta música supuso para las 
grandes productoras un nuevo filón del 
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que extraer beneficios con forma de 
«exploitation movies». Pero no era una 
manifestación juvenil que los adultos 
viesen con buenos ojos —consultar 
RUTA 16- y, por lo tanto, el mensaje 
debía sermonear a la audiencia con 
moralejas que denunciasen los peligros 
de ser joven. El rock and roll, por lo 
visto, era indisoluble de la delincuencia 
juvenil... la cohartáda perfecta para que 
Hollywood presentarse esos productos 
bajo aspecto de denuncia social. Y 
Mamie Van Doren parecía caída del 


cielo para ejemplificar todo lo negativo 
en este sentido. Muy pronto fue desti- 
nada a producciones como «Running 
Wild», una de las primeras aproxima- 
ciones cinematográficas al rock y la 
delincuencia juvenil, que en la radio 
eran anunciada como «algo que le sacu- 
dirá con una explosión de terror quincea- 
fero. La historia de las bandas juveniles 


organizadas. De los alborotadores coches 
que conducen como locos. De los perversos 
crímenes que cometen. De las chicas que 
viven salvajemente en una jungla de 
juke-boxes dominada por ritmos de rock 
and roll», Naturalmente, Mamie, era la 
más salvaje de esas muchachas desca- 
rriadas. 

En cuestión de tres o cuatro años prota- 
gonizó por lo menos dos títulos clásicos 
del género —«Untamed Youth» y 
«High School Confidential»— y una 
indiscriminada cantidad de secuelas. 
Según unas declaríciones que hizo al 
fanzine Kicks, en 1986, «Untamed 
Yourh» fue su favorita: «cuando se 
estrenó fue considerada una película 
mala, sobre todo en lo que concernía al 
aspecto moral. Eddie Cochran también 
aparecía en la película, y escribió un par 
de canciones para mi. En la grabación 
tocó todos los instrumentos e hizo los 
arreglos. Acostumbraba a venir a mi 
casa con Buddy Holly para ensayar las 
canciones. Yo vivía en una gran masión 
de Hollywood Hills y allí es donde 
trabajábamos. Se suponía que Buddy 
sambién tenía que aparecer en la pelícu- 
la, pero no pudo ser porque tenía una 
gira pendiente. Buddy estaba completa- 
mente loco, era un bestia. Pero Eddie... 
me resultaba encantador. Su muerte fue 
una tragedia. Si hubiese vivido habría 
llegado a ser más famoso que Elvis. 
Podía componer y tocar toda clase de 
instrumentos, cosa que con Elvis no suce- 
día. Y era mucho más guapo. Resultaba 
terriblemente sexy, y cuando actuaba era 
muy cool». En cuanto a «High School 
Confidential», más mítica si cabe que la 
anterior, «me la propusieron y acepté sin 
pensarlo demasiado. En realidad sólo 
querían a una rubia idiota y alcohólica 
con muchas tetas y un enorme trasero. No 
llegué a conocer personalmente a Jerry 
Lee Lewis. Filmábamos a horas diferen- 
tes, Se que existen fotos de nosotros dos 
Juntos, pero no puedo recordar en que 
momento nos las hicieron. Lo siento». 
Muchas tetas y enorme trasero. Esas 
eran las únicas virtudes interpretativas 
que los estudios parecían ver en ella. Es 
cierto que tenía un par de pepinos 
colosales —dice que los sostenes puntia- 
gudos se inventaron especialmente para 
ella— pero, como en el caso de Marilyn, 
su manera de actuar revestía un talento 
especial. Confinada en roles —tipo que 
caricaturizaban su brutal sexualidad, 
fue artística y profesionalmente destrui- 
da por Hollywood. Incapaz de escapar a 
la categoría de mujer-vagina a la que el 
sistema cinematográfico la había conde- 
nado no pudo conseguir otra clase de 
papeles y llegó a la edad fatídica —entre 
los treinta y treinta y cinco años, cuan- 
do se considera que una actriz es dema- 
siado «vieja» y está quemada— comple- 
tamente anulada como estrella del cine. 
Con treinta y cinco películas a sus 


espaldas, decidió semirerirarse a princi 
pios de los 70 y escapar de las garras de 
Hollywood. Tras alguna incursión en el 
teatro se embarcó en un par de giras 
por el circuito de nighe-clubs como 
cantante —en 1982 fundaría su propio 
local, el MVD Private Club, en Califor- 
nia— y recorrió Vietnam con su espec- 


táculo para entretener a los soldados. 
Desde entonces ha tenido alguna que 
otra breve aparición en el cine, ha 
actuado en cabarers con el tour nostál- 
gico «4 Girls 4» y ha escrito una nueva 


GARGANTA LUJURIC 
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autobiografía donde explica, con pelos y 
señales, sus aventuras de lecho con 
nombres famosos. Casada y con un hijo 
vive en Newport Beach, desde donde 
prepara un nuevo disco, y el pasado año 
volvió a las pantallas con «Free Ride», 
una de esas lamentables comedias juve- 
niles americanas donde interpreta «2 
una enfermera ninfómana que siente de- 
bilidad por los jovencitos». Y es que a 
sus cincuenta y pico años sigue siendo 
tan despampanante y glamourosa como 
en su época dorada. No ha conseguido 


escapar de la reconversión religiosa 
«una vez estaba en la cama, completa- 
mente deprimida, y le pedí a Dios que se 
manifestase. Entonces levité un par de 
Palmos y comencé a girar como la aguja 
de un reloj. Estaba en éxtasis... y recuer- 
da que yo no tomo drogas»— pero recono- 
ce que todavía acostumbra a pasearse 
dee-s-n-u-d-a por el jardín de su casa 
cuando llueve. Entiendes ahora por qué 
ha sido la primera pin-up girl en mere- 
cer una portada de Ruta 66? MW 
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PARADE 


1. HIGH PRIEST 
Alex Chilton (New Rose-Marilyn) 

2. VINTAGE VOOLA 
Esquerita (Norton-import) 

3. THE GREAT MAGNET DISASTER 
Bevis Frond (Woronzov-import) 

4. DON'T OPEN TILL DOOMSDAY 
Chesterfield Kings (New Rose-Marylin 
import) 

5. CAN'T HELP BUT SHAKE 
The Headless Horsemen 
(Semaphore-import) 

6. LIVE AT CANTONES 
Lyres (Crypt-import) 

7. SOL Y SOMBRA 
Tav Falco 8: Panther Burns (New 
Rose-Marilyn) 

8. THE COMPLETE SUN SESSIONS 
Elvis Presley (RCA) 

9. HALFWAY TO SANITY 
Ramones (Beggars-Ariola) 

10. CUBA 
The Silos (Alien-import) 
11. THE CAVE COMES ALIVE 
Lime Spiders (Virgin-import) 
12. RUBBER LEGS 
The Stooges (New rose-Marilyn import) 
13. ROUTE 33 
Charlie Pickett (Twin tone-import) 
14. OUT OF OUR IDIOT 
Elvis Costello (Demon) 
15. LOVE ME TWO TIMES 
The Inmates (Marilyn) 
16. FULL BLOOD CRASH 
The Pantano Boas (3 Cipreses-Dro) 
17. 40 MILES FROM NOWHERE 
Naked Prey (Frontier-import) 
18. SCALPING IN THE STREETS 
Cherokees (Wowoka-import) 
19. NEW WAVE HOT DOGS 
Yo La Tengo (Coyote-import) 
20. OW!O0W!0W! 
Barrence Whitfield (New Rose-Marilyn 


import) 
21. FUZZ FACE 
Sex Museum (*) 
22. THE IDEAL COPY 
Wire (Import) 
|. DO IT 


MCS5 (A ¡e-Marilyn import) 
24. LOLITA NATION 


Game Theory (Enigma-Dro) 
25. BURNIN UP 

The Birdhouse (Vinyl Sol.-import) 
26. CRAWDADDY EXPRESS 

The Crawdaddys (Voxx-import) 
27. THE WILD MAN 

Hasil Adkins (Norton-import) 
28. A SHAKIN EXPERIENCE 

Varios Artistas (Ruta 66-Twins) 
29. MUSIC TO STRIP BY 

Half Japanese (50 Skidillion-import) 
30. THE BEST OF 

Slim Harpo (Rhino-import) 
Esta ista ha sido confecnionada con las votaciones e los lectores y 10s 


'de la redacción de SUTA 86. Seguimos necesitando vuestras 
votaciones para proximos Hit irarade. ANIMO y a escribir 
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EH 
TAV FALCO £ 
PANTHER 
BURNS: 


«SINGLES BOX 


SET» 
"New Rose-Marin import 


«RED DEVIL» 


New Rose-Marilyn import 


«SOL Y SOMBRA» 


Mariyn 


Una dicotomía digna de análi- 
sis, En los últimos años, el sur de los 


Estados Unidos, ha proporcionado 
buena parte de los embajadores del 
(mal) llamado Nuevo Rock Americano 
—bandas inspiradas en sonidos ma: 
yormente procedentes de los sesen 
ta- y también resistentes reductos 
de rock rural más o menos purista 
-que beben de la Sun y otras mate 
rias sonoras cristalizadas durante los 
50- a los que bien podría considerar 
se un antidoto para aquellos que se 
han indigestado con los primeros. En 
otras palabras, lo efímero contra lo 
perdurable. No vamos a discutir los 
méritos de unos y otros —no hay 
tiempo ni espacio para ello- pero es 
necesario hacer hincapié en la impor- 
tancia que Tav Falco y sus Panteras 
Ardientes están teniendo en la conso 
lidación del rock americano con raí- 
ces. Y no se trata sólo de un capri- 
cho privado. La actualidad de Gusta: 
vo se impone. En su última visita a 
España, Alex Chilton, amigo y colabo 
rador de Falco, me confirmó la inmi 
nente llegada a nuestro país de este 
travieso hombrecillo (por cuyo contra 
to están pujando varios promotores 


THE SILOS 
«CUBA» 


Record CollectLA import 


Cada vez resulta más insólito 
cruzarse con grupos rock americanos 
que escapen a las tres o cuatro 
etiquetas de rigor. Pueden fabricar 


hardcore politizado, acogerse a la 
dudosa identidad que proporciona la 
escena psycho-garagera, galopar a 
los sones del rock vaquero o, en el 
caso de haber pasado por la universi 
dad, apuntarse a las legiones de imi- 
tadores inconscientes reunidas por 
REM. Afortunadamente, los Silos es: 
capan por la tangente a esta ecua- 
ción. Son de Nueva York y, a pesar 
de haber sido contrastados con 
Gram Parson o la faceta menos caco- 
fónica de Velvet Underground, han 
dado con un sonido que les desmar 
ca brillantemente de las tendencias 
imperantes ahora mismo en el seno 
de la escena independiente yanki 

Su sonido despide un aroma espe: 
cial, un aire de melancolía que empa 
ña suavemente el ambiente, un alien 
to melódico que nos desvela que, 
como dijo el filósofo, «mada humano 
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nacionales). Además, su producción 
discográfica se ha visto copiosamen- 
te incrementada en los últimos me- 
ses, Finalmente, su labor me parece 
tan maravillosa como excitante 

Profesionalmente crecido en Memp- 
his -en RUTA 22 encontrarás toda su 
historia- Tav Falco se ha empapado 
con los componentes más sencillos y 
naturales de la música popular amen 
cana de este siglo. Sus discos no 
son sino un aplicado reflejo de lo 
tradicional. Rockabilly del patrocina- 
do por Sam Phillips, southern soul, 
blues del delta, country de Arkansas, 
rhythm 8. blues, folklore criollo, etc. 
Puede que sus métodos sean excesi- 
vamente miméticos, pero eso no 
debe ser decisivo en el desarrollo de 
la carrera de Falco, que parece más 
interesado en conservar y restaurar lo 
que otros hicieron que en protagoni- 
zar su propia música. ¿Taxidermista?, 
jamás. Lo suyo es devolver a la vida 
viejas canciones cuyo latir es todavia 
poderoso y útil. Y eso, por lo menos 
para mí, es un arte tan o más precia- 
do que el de la creatividad personal. 
Su última entrega, por ejemplo, es un 
portentoso caudal de musicología lle- 
vada a la práctica con talento y es- 
mero. «Singles Box Set» es una cajita, 
primorosamente presentada y en edi- 
ción limitada de cinco mil ejemplares, 
que contiene cuatro singles con ma- 
terial inédito y cuidadas fundas. Un 
primor de esos con los que New 
Rose —recordemos la Box Set de los 
Cramps- acostumbra a tentar al afi- 
cionado. Sin embargo, aquí lo impor- 
tante no es lo que se ve sino lo que 
se oye. Acompañado por unos Pan- 
ther Bums escuetos -George Rei- 
necke (quit), Rene Coman (bajo), 
Ross Johnson (bat)- y alguna que 
otra colaboración, y con Alex Chilton 
y Jim Dickinson haciéndose cargo, 
indistintamente, de la producción y 
las mezclas, Falco ataca con saluda- 
ble subjetividad una ristra de sensa- 
cionales oscuridades a las que inyec- 
ta su rugoso y arisco estilo. A veces 
es meticulosamente fiel a los origina- 
les, como ocurre con «Drifting Heart». 
Una exótica pieza de sabor latino 


que Chuck Berry grabó en el 56. Pero 
el toque caótico de «Behind The Mag- 
nolia Curtain», su primer LP, reapare- 
ce en títulos como «Two Little Pup- 
pies 8 One Old Shaggy Hound», un 
blues urbano infeccioso y estridente 
que adquiere una desquiciada gran- 
diosidad gracias a la anárquica pro- 
ducción de Dickinson y un Falco más 
desafinado que nunca. O «She's The 
One To Blame» de Crazy Cavan =sí, 
a mi también me ha sorprendido- en 
enrarecida versión de rockabilly de- 
forme matizado por una producción 
(de Chilton) premeditadamente con- 
fusa y unos riffs de guitarra desboca- 
dos. «Poor Man» grabada por Lee 
Hazelwood -el hombre que descu- 
brió a Duanne Eddy y Nancy Sinatra- 
en el 68, está enfocada con mayor 
serenidad y discurre, con aire descui- 
dado, como un hipnótico recitado 
country a lo Johnny Cash. Lo mismo 
que esa versión eléctrica del «Ditch 
Digging» de Mack Rice que ya apare- 
ció, en formato acústico, en «The 
World We Knew y que aquí se trans- 
forma en un contundente y provocati- 
vo soulfunk. Más críptico resulta en 
la desencajada «Ode To Shetan, el 
único corte que firma Falco, donde 
los guiños orientales y la reverbera- 
ción de las guitarras remiten a los 
Cramps, Pero en «Running Wild», un 
neo-surí de los Nightcrawlers surcado 
por ácidos riffs, y «A Little Mixed Up», 
perezoso rockabilly de sonido pasto- 
so y guitarra cortante por cortesia de 
Chilton, dejan bien sentado que la 
experimentación, por subliminal e in- 
voluntaria que sea, forma parte activa 
de esa productiva frescura con que 
desempolva el pasado para demos- 
trar que la magia de una canción 
reside en su esencia y no en su fe- 
cha. 

Si uno es enemigo de los artefactos a 
cuarenta y cinco revoluciones, lo más 
aconsejable es hacerse con «Red De- 


vib. Un diez pulgadas de atractiva 
cubierta que recoge las ocho compo- 
siciones de «Singles Box Set» más 
dos cortes extras («Tramp» de Lowell 
Fulsom —mira los singles de RUTA 
24- y «Oh, She Dances»). Pero si de 


lo que se trata es de obtener una 
visión más generalizada de la obra 
de Tav Falco, lo que se impone es 
«Sol y Sombra». Una excelente y re- 
veladora recopilación realizada única- 
mente para España por Marilyn, con 
lo que se convierte en el primer pro- 
ducto de Falco editado en nuestro 
país, que ofrece un recorrido vital por 
algunos de los surcos más incisivos 
grabados por los Panther hasta aho- 
ra. Contiene dos piezas del «Singles 
Box Set» («Poor Mam y «Drifting 
Heart) y tres de «The World We 
Knew, su segundo y más reciente 
LP (el tango «Drop Your Mask, la 
psicótica «She's A Bad Motorcycle» 
de los Crestones y la popular «Brazil») 
que teóricamente han tenido un fácil 
acceso para el aficionado español 
gracias al import. Lo realmente capi- 
tal de este disco es la oportunidad 
de repasar el periodo más espléndido 
de Tav Falco, que quedó condensa- 
do en discos como «Sugar Ditch Re- 
visited» y «Shake Rag EP». Del prime- 
ro se incluyen tres de sus más brillan- 


tes cortes (el «Working On A Buik 
ding» de Charlie Feathers, «Lonely 
Avenue» de Doc Pomus y «White 
Silver Sands» de Django Reinhardt) y 
del segundo un recio tema firmado 
por el propio Falco («Cuban Rebel 
Girh). En ambos casos, realzados por 
la sublime producción de Dickinson, 
se trata de música rabiosa que entra 
en erupción al contacto con la aguja. 
Finalmente se ha rescatado el incen- 
diario «Bertha Lou» de Joe Marascal- 
co que figuraba en el maxi «Blow 
Your Top» (la mejor incursión en los 
terrenos del rockabilly que realizaron 
las Panteras). Se echa de menos 
algún corte de «Behind The Magnolia 
Curtain» -su obra más indómita= o, a 
modo de curiosidad, del live «Now. 
Pero, que demonios, con todo esto 
basta y sobra para conocer de cerca 
al más irreductible descendiente de 
la saga Sun Records. ¿Te parece 
poco? MM JAIME GONZALO 


les es ajeno», Posiblemente todo se 
deba a la sangre cubana que corre 
por las venas de Walter Salas-Huma- 
ra, compositor principal del quinteto 
además de cantante y guitarrista. 
Me interesa escribir sobre lo cotidia- 
no» ha dicho, «de una cierta forma 
que muestre... las especiales cualida- 
des de la vida en general.» Y las 
canciones incluidas en este su se- 
gundo trabajo —el primero, «About 
Her Steps», inspiró más de una críti- 
ca emocionada en la prensa musical 
americana tratan mayormente de la 
cotidianidad del amor y las relaciones 
familiares: la atracción («She Lives Up 
The Street»), el matrimonio («Mary's 
Getting Married), la fidelidad («For 
Always») y el dolor de la separación 
(la excelente «Memoriesa). Asuntos 
con los que cualquiera puede sentir- 
se identificado, historias alejadas de 


las fantasías monotemáticas que pue- 
blan la mayor parte del rock y el pop 
actuales. 

La guitarra punzante de Bob Rupe, el 
bajo de Rick Wagner y la bateria de 
John Galway, que como Rupe viene 
de Florida donde había tocado con 
los Bobs y Charlie Pickett, estructu- 
ran una sólida base que da firmeza al 
sutil folk.rock urbano del grupo. Ras- 
trear influencias en su sonido puede 
resultar un juego entretenido, porque 
la investigación siempre acaba topan- 
do con fuerte personalidad que 
les hace originales y diferentes. Parte 
de la responsabilidad recae en la 
violinista Mary Rowell, capaz de ser 
sublime y al tiempo ligeramente chi- 
rriante, que aporta una considerable 
dosis de sensibilidad al conjunto. Si a 
esto añadimos una evidente habil- 
dad para las melodías de terciopelo, 


extrañas pero tarareables, llegaremos 
a la conclusión de que los Silos tie- 
nen, si así lo desean y lo permiten las 
circunstancias, inmejorables expecta- 
tivas de futuro, Algo tan maravilloso 
como el rizo melódico de «Going 
Round» sonaría a todas horas y en 
todas partes... si en este negocio 
quedara algo de decencia y sensa- 
tez. 

Por el momento, Walter se contenta 
con aceptar curros eventuales y tocar 
ante cuatro gatos, Y yo con progra- 
mar una y otra vez hermosas cancio- 
nes que, como «Tennessee Fire» o 
«All Falls Away), dejan señales en el 
corazón. WM 1,J. 


give... 
so more will live 3 


HEART FUND 


THE YOUNG 


FRESH FELLOWS 
«THE MEN WHO 
LOVED MUSIC» 
Frontier Semaphore 

Frontier Records es un impor- 
tante sello americano que ha publica- 
do los primeros trabajos de gente tan 
diversa como los Three O'Clock, los 
Long Ryders, los Circle Jerks, Thin 
White Rope, Pontiac Brothers, y tan- 
tos otros, Pop-Llama es a su vez una 
filial de Frontier dedicada como su 
nombre indica predominantemente al 
Pop, y que reúne a una serie de 
bandas muy poco conocidas por 
aquí. Es el caso de los Young Fresh 
Fellows, que ya han publicado tres 
LPs en Pop-Llama, y que se distin- 
guen por un Pop de inusitada frescu- 


temen lolis 


ra y contundencia, muy cercano al 
que vienen practicando en GB las 
jóvenes bandas protagonistas del ce- 
lebrado resurgimiento del fenómeno 
independiente. 

«The men who loved music», su Últi- 
mo LP hasta la fecha, consiste en.un 
apretado conjunto de catorce temas, 
que van desde el Pop psicodélico 
más ácido -con Wah Wah incluido en 
piezas como «Amy Grant a la mis- 
misimas fronteras del Punk en otros 
trallazos como «Why | oughta». Deli- 
mitados por dichos extremos, el resto 
de los temas se inscriben por su 
estruclura y su inmediatez en la línea 
visceral y efervescente de cualquiera 
de las nuevas bandas británicas a las 
que antes me refería (Pastels, Wed- 
ding Present, Chesterfields...), aun- 
que les distingue de aquéllas unas 
guitarras de extremada dureza, que 
se manifiesta en algunas ocasiones 
de manera totalmente inesperada, en 
canciones como «When the girls get 
here», «TV Dream» o «My friend Rín- 


go». 
Una última característica hace de los 
Young Fresh Fellows una banda ab- 
solutamente inconfundible, rebusca 
entre tanta canción burbujeante, y te 
sorprendefas escuchando el mejor 
Countrypop de todo el Este de los 
USA, en cortes como «Hank, Karen 
and Elvis» o «Two Brothers». Algo se 
está cociendo por ahí sin que noso- 
tros nos demos ni cuenta. MW ALEX F 
DE CASTRO. 


BEN VAUGHN 


COMBO 
«BEAUTIFUL 
THING» 


Enigma:DRO 

Mi primera impresión tras es- 
cuchar este disco es que a Jonathan 
Richman le ha salido un discípulo 
muy aventajado en la persona de 
Benjamin Vaughn, cantante, composi- 
tor y guitarrista de New Jersey afin- 
cado en Filadelfia. Su nombre no les 
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será del todo desconocido a los de- 
gustadores del mejor pop-rock ameri- 
cano, ya que Marshall Crenshaw in- 
cluyó su composición «l'm Sorry (But 
So Is Brenda Lee)» en el álbum 
«Downtown», y la banda sonora de «l 
Was a Teenage Zombie» (ver comen- 
tario en RUTA n.0 25) contenía un 
impecable instrumental de guitarra a 
cargo de su grupo junto a temas de 
bandas tan reputadas como Los Lo- 
bos, Smithereens, Fleshtones, Violent 
Femmes o Dream Syndicate. 
«Beautiful Thing» es el segundo ál- 
bum de este caballero, y en él ha 
conseguido la sencillez, la frescura y 
la sinceridad de los Modem Lovers 
en canciones como «Clothes Don't 
Make The Man» «The North Wind 
Blew, «She's A Real Scream» o «Big 
House With A Yard» (sádico humor 
carcelario subrayado por un magnífi- 
co riff de guitarra), la perezosa inten- 
sidad del Lou Reed de «Transformen 
en «On The Rebound» y «Shingaling 
With Me» (¡qué maravilla de balada!), 
el evocador juego de guitarra y armó- 
nica del Dylan acústico en la humoris- 
tica «Jerry Lewis In France» y el soni- 
do del surf instrumental de los prime- 
ros sesenta en «Desert Boots» (un 
título nada playero, por cierto). Como 
ya habrás intuido, al chico no le falta 
sentido del humor, y salpica de bro- 
mas e ironías hasta sus más románti- 
cas canciones. En «Shingaling With 
Me» por ejemplo, empieza diciendo 
«Yo tuve una historia con una chica 
de ojos tan azules...» y, cuando estás 
esperando el comienzo de la melan- 
cólica historia, añade «Todo el mundo 
ha tenido una historia con una chica 
de ojos tan azules..... Pero, bromas 
aparte, Ben Vaughn posee una envi- 
diable facilidad para componer can- 
ciones sencillas, frescas y cautivado- 
ras, y una voz dotada de sentimiento 
y persuasión, Cualidades que le defi- 
nen como un auténtico pura sangre 
del rock'n'roll, especie cada vez me- 
nos frecuente y necesitada, por tan- 
to, de mayor protección. 

«Beautiful Thing» es una pequeña 
obra maestra, un álbum que hace 
honor a su título. Y, desde luego, lo 
mejor que he escuchado en este 
principio de año. W JOSE LUIS FUEN- 
TES 


THE MARKETS 
«THE BATMAN 
THEME» 

Marin import 


¡Holy record! La versión que 
hicieron los Markets —peregrino com- 
bo instrumental- del «Batman The- 
me» en 1966 fue la que escaló más 
puestos en el Top 40 de la época 
(llegaron al n.0 17). Su único triunfo 
estaba bien ganado, con el permiso 
de Link Wray, claro está. En su po- 
der, el brillante score televisivo com- 
puesto por Neil Hefti, adquirió mayor 
carnosidad -ese vehemente sólo de 
órgano- y gozó de más matices —los 
coros en clave de pop- para acabar 


como una exaltada pieza de baile 
que seguramente hizo las delicias de 
los quinceañeros del momento, «The 
Batman Theme» —un prensaje fran- 
cés de dudosa legalidad, no hay in- 
formación del sello discográfico por 
ninguna parte- recoge, según ellos, 
doce temas pertenecientes al Bat- 
man Show. En realidad se lo sacan 
de la manga. A excepción del citado 
Batman Themen, el resto de cortes 
—con títulos como «Batmobile», «Bat 
Cave», «The Cat Womam, «Bat Sig- 


nal, «Robin, The Boy Wonder, «The 
Penguin» son fruto de la imagina- 
ción de los Markets, o de su produc- 
tor, que no mantienen ninguna rela- 
ción directa con la banda sonora del 
serial televisivo. Pero no importa de- 


masiado, Se trata de sixties-rock ins- 
trumental para todos los públicos. 
Con orquestaciones épicas, deliran- 
tes ejecuciones y visibles préstamos 
de lo más conocido del rock instru- 
mental -Shadows, Duane Eddy, mu- 
chos trucos de surf- empastados a 
medio camino entre el beat garagero 
y esas cassettes de versiones or- 
questales que acostumbran a adqui- 
fir los camioneros en los tenderetes 
de las gasolineras. El resultado es 
eminentemente divertido, musical- 
mente curioso y perfecto para aque- 
llos voraces coleccionistas de pop-art 
que ven en Batman uno de los mayo- 
res fetiches del trash de los sesenta 
(repasa el artículo aparecido en 
RUTA 24 y ya me contarás). WM J.G, 


THE NEVILLE 


BROTHERS 
«TREACHEROUS- 
A HISTORY OF... 


1955-85» 
ino Records import 


El latido de Nueva Orleans, 
una de las cunas de la música ameri- 
cana, capital del ritmo y hervidero de 
talentos (Profesor Longhair, Fats Do- 
mino, Roy Brown, Lloyd Price, Huey 


Piano Smith, Larry Williams, Dixie 
Cups, Lee Dorsey y un largo etcéte- 
ra), ha tenido en la familia Neville sus 
máximos embajadores. En solitario o 
reunidos bajo diversos alias, los her- 
manos Neville llevan tres décadas 
facturando música extraordinariamen- 
te sabrosa sin lograr el éxito masivo 
que otros alcanzan sin verdadera- 
mente merecerlo. El primero fue Art 
Neville, que se unió a los Hawketts 
estando aún en la escuela y grabó 
con ellos «Mardi Gras Mambo», tema 
que abre esta colección con inefa- 
bles aires de rumba-boogíe. El éxito 
local de este primer disco le reportó 
un contrato con Specialty en 1957, 
sello para el que registró vaciladas 
rocanroleras tan irresistibles como 
«Cha Dooky-Do» o tZing Zing». Su 
hermano Aaron apuró su adolescen- 
cia —incluyendo seis meses a la som- 
bra- antes de dedicarse a cantar 
sedosas lamentaciones para Minit, fr- 
madas por Allen Toussaint, con titu- 
los como «Over You», «Let's Lives o 
«Wrong Number» logrando que las 
listas nacionales de R8B se hicieran 
eco de la voluptuosidad de su falsel- 
to y la calidad del material empleado. 
Para entonces, Art ya había regresa- 
do de su servicio militar en la Armada 
y lograba otro hit local con la subli- 
memente sentimental «Al These 
Things», puntuada por una sensual 
interpretación vocal, toques distantes 
de trompeta y un fantástico recitado 
de lo más cursi, 

Cuando Minit fue absorvida por Impe- 
rial, tanto Art como Aaron se queda- 
ron sin trabajo. Este estado de cosas 
cambiaria al crearse un nuevo sello 
local, Parlo, que auparía a Aaron has- 
ta el número 2 de las listas pop 
nacionales con la clásica y perfecta 
«Tell It Like It ls», una de las piezas 
más conocidas de su repertorio. Para 
aprovechar el éxito, Aaron formó una 
banda estable en la que incluyó a 
sus hermanos Art y Cyril Cuando 
esta formación se partió en dos, Art 
se quedó con la seccción rítmica y 
formó los Meters, grupo habitual en 
las sesiones de Mr. Toussaint duran- 
te los setenta y máximos promotores 
del funk (con permiso de Sly Stone y 
James Brown), de los que no se 
incluye ni un solo tema en esta reco- 
pilación por problemas contractuales. 
Los cuatro hermanos, con la adición 
de Charles, se unirían por fin en The 
Wild Tchoupitoulas, una especie de 
tribu carnavalesca que grabó un exó- 
tico elepé para Island en 1976. Desde 
entonces hasta la actualidad, los Ne- 
ville Brothers han seguido aportando 
su jugosa musicalidad a la escena de 
Nueva Orleans y grabando para va- 
rias discográficas tonadas tan delicio- 
samente rítmicas como «Dancing Jo- 
nes» (Leiber-Stoller), «Sitting In Lim- 
bo» (Jimmy Cliff) o el clásico «Fever, 
del que hacen una versión a varias 
voces majestuosa; sin olvidarse de 
sus propias composiciones, cosas 
tan disfrutables como «Hey Pocky 
Way», «Fire On The Bayou o la apo- 
calíptica «Fear, Hate, Envy, Jealousy». 


«Treacherous», un oportuno compe- 
lo de la carrera de la familia musical 
por excelencia de Nueva Orleans, 
os ofrece la posibilidad de revisar o 
descubrir treinta años de ritmo, armo- 
nías y buenas vibraciones. Incluye, 
además, un folleto ilustrado en el que 
se relata su historia y se otorga pers- 
pectiva crítica a su música. Escu- 
chando este doble álbum entenderás 
porqué los Stones y otros blancos de 
éxito les han invitado a ser teloneros 


reggae, de una ciudad 


THE VIETNAM 


VETERANS 
«CATFISH EYES 
AND TALES» 

Music Maniac Semaphore import 


El LP de despedida de los 
Vietnam Veterans, un grupo francés 
que representa la versión más pura 
(y peligrosa) del revival psicodélico 
de los 80. Formado en 82 por Mark 
Enbatta, líder indiscutible y principal 
compositor del grupo, ha renunciado 
desde el primer día a afrontar la 
realidad que le rodeaba, creando su 
propio y nebuloso mundo, «Nutopía», 
Un país situado en lo más recóndito 
de nuestras mentes, al que sólo se 
puede acceder desafiando las más 
elementales leyes de supervivencia, 
a través de un viaje sin retorno en un 
trip definitivo. En la funda interior, el 
visionario Mark Enbatta firma unas 
apocalípticas frases sobre el tiempo 
da frontera entre el hombre y 
Dios»- que simen de prólogo a su 
inconexo discurso de despedida. Y 
sin razonar la decisión (tampoco exi- 
jas demasiado de unas neuronas re- 
ducidas por el LSD a gelatina), ame- 
naza con formar una nueva banda 
muy pronto. 

En cuanto al contenido de este «Cat- 
fish eyes and tales», cualquier cosa 
que pueda decir resultará obvia para 
los seguidores de este profético gru- 
po; temas ácidos en que los teclados 
de Lucas Trouble eclipsan por lo ge- 
neral a las rechinantes guitarras, que 
se pueden acabar convirtiendo (como 
en «Southern comfort») en una pesa- 
dilla agobiante, un auténtico mal via- 
je. «Crying», y en menor medida 
«Maybe you think cubren la vertiente 
acústica de los Vietnam Veterans, 
presente en casi todos sus trabajos; 


cierra el disco una mezcla de 14 
mínutos de tres temas: «Distant 
Drums», una lectura calei 

de alguna fábula comanche, un bur- 
bujeante «Sea horse» y una caótica 
versión del «Days of Pearly Spencen 
final. Desparecen del mapa los Viet- 
nam Veterans; pero ándate con ojo: 
Una vez se han introducido por tus 
oídos, se convierten en un parásito 
mental, un inquilino cerebral del que 
no te podrás desprender fácilmente; 
la frontera con la locura. 

Los peces gato fotografiados en la 
portada fueron pescados por Mark 
Enbatta. También devoró con fruición 
la mosca verde que pasea sobre la 
boca de uno de los peces muertos, y 
que fue captada en un primer plano 
para la contraporada. MW ALEX FDEZ. 
DE CASTRO, 


JACK SCOTT 
«THE LEGENDARY» 
Big Beatimport 


No me cabe ninguna duda de 
que Jack Scott (Jack Scafone) es 
uno de los claros «olvidos» del 
rock'n'roll de los 50. Nace en Canadá 
en Enero del 38. Se traslada de muy 
niño a Detroit donde conoce la músi- 
ca tradicional americana, el «city 
blues», el «boogie» y sobretodo el 
Country y western por vía, como no, 
del gran Hank Wiliams; lo asimila y 
rápidamente se identifica con la cre- 
ciente ola del rockabilly, fruto de los 
estilos ya nombrados. Su gran poten- 
cial produjo grandes éxitos en los 50, 
tales como «My true love», «Leroy», «A 
little. feeling», «Burning Bridges», 
«Grizzly bean, etc. Ultimamente, a 
principios de los 80 ha venido fre- 
cuentemente por Europa, teniendo 
un éxito muy merecido. 

Todo esto viene más o menos a 
modo de presentación de un disco 
editado por la BigBeat francesa, o 
mas bien reeditado, ya que salió en 
el 82 y ahora lo vuelven a prensar 
con un precio muy económico, Evi- 
dentemente en España no ha salido 
ni se ha editado nada de este hom- 
bre, es por eso que se ha de buscar 
en el mercado Europeo (por importa- 
ción o en Andorra). 

El disco reune una serie de temas 
grabados en el 59 en Detroit con un 
grupo de coros excelentes llamado 
The Fabulous Chantones, de los cua- 
les cabe destacar el bajo. Unas vo- 
ces limpias que llenan el ambiente, a 
las que les acompaña un saxo que 


destaca en la canción «Leroy», la que 
sigue a «The way | walk»: de todos 
conocidda por las versiones de Ro- 
bert Gordon y Los Cramps. Siguien- 
do por esta primera cara, en «Save 
my soul destaca un bajo que no 
para de hacer slaps frenéticos. Ya en 
la segunda cara, «My true love» es 
una balda deliciosa que está a la 
altura de las más grandes, una melo- 
día de aquellas que envuelven. Le 
sigue un «Geraldine» que me recuer- 
da mucho el «James Dean» de los 
Jets, pero prefiero a Jack Scott. Así 
que ya lo sabes, rockabilly del más 
puro sín saxo ni voces o con ellos, un 
tipo que sabe dominar lo más frenéti- 
co y lo más suave. No le falta ni estilo 
ni clase, ¡otro indispensable! MW BE 
BOP DURY 


MUD BOY £ THE 


NEUTRONS 
«KNOWN FELLONS 
IN DRAG» 

New Rose.Marin import 


Tómate estas líneas como 
una segunda parte del disco que 
ocupa el puesto estelar en este nú- 
mero, Más conservadores si cabe 
que Tav Falco, Mud Boy y sus Neu- 
trones (mira RUTA 21) son una muy 
veterana banda de Memphis —llevan 
veintipico años gastando escenarios= 
liderada por el (por lo'menos para mi) 
legendario James. Luther Dickinson 
Un viejo zorro más dado a las tareas 
de la producción -Big Star, el monu- 
mental «Like Flies On Shebert» de 
Alex Chilton, Tav Falco y más recien- 
temente Replacements y Green On 
Red entre otros- que parece tomarse 
lo de su grupo como un mero pasa- 
tiempo. Tampoco podía ser de otro 
modo. Jim Dickinson es de esos su- 
reños cerriles que entiende la música 
en su más remota acepción, es decir 
como medio para divertirse y disfru- 
tar. Eso es, ni más ni menos, lo que 
hace junto a sus compinches. En su 
caso no se trata de conservar ni 
mantener viva una tradición, Su mis- 
mo espíritu es esa tradición. Una 
club-band sin pretensiones, una per- 
fecta máquina de roots music acos- 
tumbrada al ruidoso ajetreo de las 
cantinas, bares, cuchitriles y demás 
garitos donde únicamente pueden te- 
ner sentido como grupo. Difícilmente 
podrán trasladar la sanguínea vitali- 
dad de sus directos a un frío estudio 
de grabación como desmuestra 


este disco, el único que han grabado 
en su dilatada trayectoria- pero me 
temo que sólo en este ámbito se les 
podrá conocer fuera de su región. En 
«Known Fellons In Drag» plantean un 
repertorio básicamente festivo, con- 
feccionado a su medida y que segu- 
tamente no difiere demasiado del 
que acostumbran a descargar en sus 
actuaciones. Elmore James, Chuck 
Berry, Bob Dylan, Otis Redding y Bo 
Diddley, son abordados con interpre- 
taciones músculosas y técnicamente 
impecables. Algo frías quizás —se 
nota la falta del feed-back del públi- 
co, tan necesio para un grupo como 
los Neutrons acostumbrado a mani- 
festarse en medio de colectivos casi 
familiares- pero la astucia de Dickin- 
son en la mesa de controles suple de 
sobras esa merma de background. 
Asi, mientras «Back In The USA» dis- 
curre desangelada y «Memphis Blues 
Again» demasiado almidonada, es 
sorprendente la atmósfera que re- 
crean en el «Brownsville» de Sleepy 
John Estes, o la compleja construc- 
ción con que renuevan el «Codeine» 
de Buffy St. Marie, e incluso la trepi- 
tante visita que efectúan a «Bo Didd- 
ley». Al final, claro está, te atrapan a 
pesar de no encontrarse en su hábi- 
tal natural (aunque el disco se haya 
grabado en los estudios de Sam Phi- 
llips con Roland Janes de ingeniero). 
Como dicen en la contraportada, su 
sonido es como «el latido de un oscu- 
ro pantano». M J.G. 


THE SQUIRES 
«GOING ALL THE 
WAY WITH» 

Crppt import 


Si algo he de agradecerle a 
Tim Warren, uno de los máximos res- 
ponsables de la actual pasión necrófi- 
la de los aficionados al rock, es que 
me haya proporcionado más informa- 
ción sobre los fabulosos y desconoci- 
dos Squires. Sí, de acuerdo, hasta la 
última célula de mi maltrecho organis- 
mo vibra con los sonidos ultraprimiti- 
vos y enrollantes comprimidos en la 
serie «Pebbles» (sin relación con Wa: 
rren aunque obviamente inspiradores 
de su «Back From The Grave»), pero 
lo que de verdad me dejó alelado fue 
el descubrimiento de los Squires, re- 
presentados por dos de sus temas 
en los primeros volúmenes de dicha 
colección. Porque tanto la fantástica 
«Go Ahead» como la no menos nota- 
ble «Going All The Way» son creacio- 
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nes únicas, perfectas en su entusias- 
mo melódico y su recia ejecución 
instrumental; canciones que serían 
veneradas como clásicas de haber 
logrado sus autores algo más que 
una fallida intentona de integración 
en el juego del pop. Pero así se 
escribe la historia... 

Todo empezó con los Rogues, un 
grupete de Bristol, Connecticut, que 
animaban fiestas escolares y, como 
el resto de la humanidad por aquel 
entonces, querían ser los nuevos 
Beatles, Habían empezado a tocar 
juntos a mediados de 1965 y a princi- 
pios de 1966 ya causaban desasosie- 
go entre las féminas adolescentes de 
la región. Un primer single en un sello 
local, «lt's The Same All Over World»/ 
«Oh No», les animó a tomárselo en 
serio y viajaron a Nueva York para 
grabar en unos estudios decentes. 
En unas pocas horas habían metido 
en cinta nada menos que 8 temas. La 
marca Atco escuchó los resultados 
de la sesión y se dispuso a firmarles 
un contrato. Inmediatamente fueron 
rebautizados los Squires y conmina- 
dos a adecentar su imagen de gra- 
sientos bebedores de cerveza quin- 
ceañeros. Y se olvidaron de los teja- 
nos roidos y las imitaciones cafres 
del corte de pelo a lo Beatles imagi- 
nando que la Diosa Fortuna les espe- 
raba a la vuelta de la esquina. Pero 
no. El single conteniendo «Going All 
The Way»/«Go Ahead» les reportó un 
notable incremento de actuaciones 
por la zona durante un tiempo... y 
luego náda. Desaparecieron, como 
tantos otros, engullidos por los cam- 
bios de modas y la retirada final de la 
British Invasion. 

Y, sin embargo, su pequeña aporta- 
ción ha sobrevivido. Tal vez el suyo 
no fuera el mejor single de todos los 
tiempos, como afirma el fanático Wa- 
rren, pero sí podría estar entre los 
cien mejores. Lo que ya es mucho 
teniendo en cuenta su ínfima disco- 
grafía y su carácter de simples aficio- 
nados. En cualquier caso, y como 
decía al principio, debo agradecer a 
Crypt Records que hayan puesto a 
disposición del que esto suscribe un 
elepé con las obras completas de los 
Squires. Que no sobrepasan la media 
hora de duración, pero esto no fue 
culpa suya. Están los dos singles 
mencionados, más la sesión*neoyor- 
quina al completo («The Original, 
«We Can Try», «l Can't Do lt y otras) 
y una versión atómica de «Gloria» 
perteneciente a una cinta de ensa- 
yos. La cosa se completa con el 
toque gráfico típico de Warren (¡eru- 
dol) y un folleto con una entrevista 
actual con Mike Bouyea, cantante, 
batería y guitarra rítmica del grupo. Si 
llevas tiempo sin montar una pajarra- 
ca en regla, este pedazo de vinilo 
negro es motivo suficiente para orga- 
nizar una. ¡Meel The Squires! W 1... 


NEWS AND SPORTS 
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R. STEVIE 
MOORE 
«TEENAGE 
SPECTACULAR» 


New Rose Marin 


El señor que, a juzgar por esa 
cara de alucinado, parece no encajar 
fácilmente el hecho de aparecer en la 
pantalla de ese viejo televisor Philips 
que ilustra la portada de este «Teena- 
ge spectacular es nada más y nada 
menos que R. Stevie Moore. Nada 
más porque me temo que muy poca 
gente conocerá a este session-man 
de Nashville, reciente bajista provisio- 
nal de Jerry Lee Lewis, y músico 
desde el día en que nació. Pero a la 
vez nada menos, porque aunque 
cueste creerlo, ha grabado en los 
últimos diez años más de DOSCIEN- 
TAS DIEZ HORAS DE MUSICA en un 
estudio que tiene permanentemente 
instalado en casa, distribuyéndola en 
cassettes a través de su propio sello, 
lo que lo convierte sin discusión en el 
más prolífico autor de Rock de la 
historia, y en obligado objeto de culto 
por parte de cualquiera que se pueda 
llegar a imaginar, si cabe aproxima- 
damente, lo que ese volumen de 
trabajo significa. ¿Qué dónde ha ido 
a parar tanta música? 

A los domicilios particulares de sus 
leales fans, que han ido solicitando 
paciente y puntualmente cada una 
de las cintas creadas por semejante 
monstruo. Ello explica su inconcebi- 
ble anonimato. New Rose publicó por 
primera vez en vinilo un doble LP 
recopilatorio de alguno de sus temas 
más celebrados, hace ya más de tres 
años. También para New Rose, «Tee- 
nage Spectacular es el primer traba- 
jo de R. Stevie Moore en un verdade- 
ro estudio de grabación, y debe ser 
acogido por todos los amantes del 
Rock como una excelente noticia. 
Debo reconocer que acogi el disco 
con cierto escepticismo; se me anto- 
jaba como una especie de premio al 
trabajo continuado, como esos osca- 
res de compromiso que la Academia 
de Hollywood se ve forzada a otorgar 
de vez en cuando; pero nada más 
lejos de la realidad. Me he quedado 
absolutamente perplejo ante la tímida 
brillantez de este LP, que cuenta con 
la valiosa colaboración de célebres 
amigos de Mr. Moore (como Andy 
Partridge) y que recoge una selec- 
ción de 18 temas de los 42 grabados 
durante las sesiones. Contiene pe- 


LAWNDALE / «SASQUATCH ROCK» / SST:import 

a end O pr 
con que no su estar 
grabado en el sello más Hardcore sobre la faz de este Planeta. Unicamente se 
algunos pases instrumentales de la segunda cara. Reálmente para gente 
ya no sabe qué hacer.con su ocio. Parece increible que aparezca, de 


ETE 
q ¿ 
: 

i 
, 

¿ 


3 

+ 

2 
H 

¡ 

El 

3 

E 


a 
: 


: 
¡ 
E 
¡ 


ey 1S ml De TODA ds 
exageración ya que en realidad un poqui cosa puede quedar 
Et nde tm ps na 

-se pasa. 


hi a a e Da 6 O cs 
an [len over E defina . 
0 «cierto, el nombre me parece una horterada de 


35 
il 
E 
He 
A 
je 


Otra compilación de tonadas rocanroleras 


BIGTLISS 

ej 

cl 
pla 
SEÑnE Y 
E ¿ 
qu 
puta 
Baslisar 


AT 
1 
SOUL 
A 1 ; 
payo 
Ñ TA 
8 4 
nal 
mel 


¡ 
Í 
i 
H 
7 
¿ 
| 
¿ 


queñas piradas, es cierto (cuñas de 
medio. minuto como máximo), pero 
quedan absolutamente justificadas 
por el 90% restante, Temas de Pop 
minimalista y espontáneo, absoluta: 
mente sencillos, apoyados por una 
caja de ritmos o por una percusión 
casi inexistente; canciones insultan- 
tes por su introvertida genialidad. 
Guitarras acústicas insinuando esca- 
lofriantes acordes como en un juego 
de niños, mil ideas expresadas ton la 
naturalidad de alguien que lleva mu- 
chos años grabando absolutamente 
todo lo que sale de su hiperactiva 
cabeza. Una criatura que domina el 
lenguaje de la música como un Azor 
el vuelo en picado. Mi Lp del mes, el 
típico disco con cien mil lecturas dis- 
tintas, un descubrimiento absoluta- 
mente revelador, y el más serio moti- 
vo de angustia que me haya asaltado 
en los últimos meses. ¿Cómo demo- 
nios me las voy a ingeniar yo para 
acabar reuniendo las 210 horas de 
poesía acumuladas por el Sr. Stevie 
Moore? Me temo que me voy de 
cabeza al infierno de los deudores. WM 
ALEX F. DE CASTRO. 


POLICE—FIRE 


SMACK. 
«LIVE DESIRE» 
High Dragon-Marikn import 


ELECTRIC BLUE 
PEGGY SUE 
THE REVOLUTIO- 
NIONS FROM 


MARS 

«YOU TELL ME 
THAT'S 
EVOLUTION» 
dejerimport 


Dos muestras de bandas pun- 
teras finlandesas en cuanto a Rock 
salvaje se refiere. Los primeros son 
un cóctel Molotov bastante inestable 
a base de New York Dolls, Hanoi 
Rocks, London Cowboys y Stooges 
con unos toques metálicos y una 
mentalidad neoyorquina tipo Heart- 
breakers. La parte en directo es real- 
mente punzante, ésto se puede apre- 
ciar en temas como «Mordedura de 
serpiente de cascabel, «(| think 'm 
gonna) buy this town» «Cemetary 
walls» o la competente y poderosa 
versión final del «Search 8 Destroy», 
Este LP lleva un EP de 12” como 
bonus. En éste caben destacar una 
nueva versión del «Buy this town», en 
estudio, y un corrosivo «Paint it 
black». Nada nuevo en la viña del 
Señor, pero te pueden aplastar como 
a un insecto. 

Los segundos ya son más descara- 
damente hijos adoptivos de Motor 
City. La influencia de unos Stooges y 
unos MC5 es más patente que en los 
Smack. «Theme», «Naked Mam o 
«Peeping Tom» no dejan lugar a du- 
das. «'m unbalanced es uno de los 
instrumentales más jodidamente de- 
menciales que he oído últimamente. 
Más «trashys» y próximos a unos 
Nomads resultan en «Swamp song», 
sin embargo los riffs perforadores y el 
«raw patillero son los comunes deno- 
minadores de los temas de la banda 
con el nombre más singular de los 
últimos años. IMA, BLACK 


PURPLE TOADS 
«PURPLE TOADS» 
Slarimport 


Veámos el repertorio. Hum... 
versiones de Standells, Richard 
Berry/Sonics, 13th Floor Elevators, 
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Troggs... ¿Otra banda más de gara- 
ge? Pues si y no. Está claro que la 
formación de estos jóvenes canadien- 
ses ha transcurrido entre los dos 
cismas punks (el del 65 y el del 77), 
pero no parecen dispuestos a dejar- 
se llevar por las, al parecer, obligato- 
rías reglas estéticas de uno y otro. 
Su sonido no es cien por cien gara- 
gero. Más bien se trata de rock and 
roll teenager, furioso y compacto, 
que aplican hábilmente a cualquier 
tipo de canción. Instrumentalmente 
eficaces -aunque un poco biodegra- 
dados por culpa de una producción 


cuajado un disco contundente que 
puede ser saboreado por cualquiera, 
independientemente de su militancia. 
Así, mientras la versión de «Nobody 
But Me» está inspirada en la de The 
Human Beinz, la de «You're Gonna 
Mis Me» —especialmente salvaje 
está calcada de la de Radio Birdman. 
En cuanto a sus temas propios, pue- 
den recordar a un power-pop ramo- 
níano (+40 Pounder Blues»), al high- 
energy de los Lime Spiders («Action 
Tonight», como ellos también versio- 
nean «Action Woman») o a la relación 
Kinks/Lyres («Come Heres). Lo mejor, 
sin duda, es esa indómita tendencia 
que muestran hacia el rock de alto 
voltaje, duro, sin fisuras y endemonia- 
damente pegajoso. Es curioso obser- 
var cómo trasforman el «Gonna Have 
A Good Time» de los Easybeats en 
un cañonazo a lo AC/DC. O la trans- 
parente potencia que inyectan en un 
hard-pop tan conseguido como «You 
Got Money». Ya digo, no son la leche 
nÍ aportan nada original. Pero, qué 
quieres que le haga:... mientras ha- 
yan guitarras dispuestas a hacerte 
pasar un buen rato y cuatro chavales 
haciendo ruido, yo me apunto (aun- 
que este disco date del 86). Distribul- 
do por Canadisc, P.O. Box 142, Saul- 
nierville, Nova Scotia. 

220. MM. TORRES 


DINOSAUR 
«YOU'RE LIVING 
ALL OVER ME» 
SST-Semaphore 


Tres chicos de Massachus- 
setts afincados en NY, que te dan la 
oportunidad de escuchar en disco 
unas melodías que a duras penas 
son perceptibles bajo un auténtico 
envoltorio de feedback y distorsión. 
En directo, dicen que es mejor no 
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intentarlo tan siquiera. En cualquier 
caso, destaca este trio por su capaci- 
dad compositora y su frescura, si lo 
comparamos con la mayoría de ban- 
das que desde los USA nos atormen- 
tan con insufribles pesadillas cacofó- 
nicas abrigando la esperanza de que 
se les confunda con nuevos portavo- 
ces del Hardcore, Poco tienen que 
ver con todo eso estas frágiles melo- 
días, y los hirientes solos de guitarra 
de J. Mascis, el compositor, cantante 
y alma del grupo. Los Dinosaur son la 
versión psicodélica de experimentos 
igualmente interesantes, del estilo 
Husker Du o J8MC. Han publicado 
hasta la fecha un tenso LP, «You're 
living all over me», y un MiniLP, «Dino- 
saur Jr», que recoge dos temas del 
LP (excelentes ese ulittle fury 
things») y una sorprendente versión 
del «Show me the way» de Peter 
Frampton, absolutamente corrosiva, 


Prohibidos en todos los clubs de 
Massachusetts donde han tocado al- 
guna vez (ya se sabe, la primera y la 
última), los Dinosaurios te sorprende- 
rán por sus ingeniosas composicio- 
nes y por su ácida potencia. 
Descubre por ti mismo el peculiar 
contraste entre la frágil voz de J. 
Mascís (ese chico ha oído mucho Neil 
Young) y la muralla de sonido que 
despiden esas hipersaturadas guita- 
rras, Muy interesantes, M ALEX 
FDEZ. DE CASTRO. 


VARIOS 


ARTISTAS 
«MADNESS 


INVASION» 
(GMG-Marilyn import 


Próximo a la onda de unos 
«Sin Alley» o «Desperate Rock £: Roll, 
esta invasión de la locura no decep- 
cionará a los degustadores de plas- 
ma radioactivo a base del Rock € 
Roll más esquizoide de los 50's y 
primeros 60's, Lo mejor de este disco 
se encuentra, además de la portada, 
en los dos instrumentales: «Ghost 
train» (nada que ver con el tema de 
Frenzy) de los Swanks y «Los Ojos 
del gato» de los Invaders. Son dos 
piezas sobrecogedoras que merecen 
un puesto de honor junto a otras 
brutalidades de la época como el 
Bust oub de los Busters o el «Were- 
wolfa de los Frantics. Otro clásico 
que aparece en el disco es el «Fifty 
megatons» también se puede en- 


NINAS 
contrar en las magníficas colecciones 
del sello francés Esoldun— de Sonny 
Russell, ese Rocker de los pantanos 
que se descuelga con un Rockabilly 
«post-nuclean, También está el «cool- 
way» de Tony Bustala con su «Long 
Black Stockings». The Tabbys son 
unos aventajados alumnos de Jala- 
cey «Screamin'» Jay Hawkins, sirva 
este «Hong Kong Baby» como home- 
naje al maestro. Por último, no pode- 
mos olvidarnos del perturbado de Ar- 
chie King con su encantador «The 
Vampire», excelente para cantársela 
a los niños en Halloween. MI TRASH- 
MIKE 


LONELY ONES 
«KID PHARAON 
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y, por el otro, su «Love Bikes» ya es 
posible encontrarlo de importación de 
Una forma regular. 


ESCALATORZ 
«STRAIGHT TO 


YOUR HEART» 
Smaux Recordsimport 


Berlin es según sus propios 
habitantes una ciudad que paga 
constantemente las consecuencias 
de su lejana ubicación: a no ser que 
Uno tenga mucho dinero es difícil ir a 
tocar a otras ciudades, de forma que 
a excepción de los más afortunados, 
los demás combos deben recorrerse 
constantemente el reducido circuito 
de locales de la ciudad. La gente 
está harta de ver siempre a los mis- 
mos grupos sobre el escenario, la 
acogida es cada vez más fría por 
parte del público, etc., etc... Es com- 
prensible entonces que no nos lle- 
'guen apenas noticias de lo que suce- 
de en la otra punta del continente. 
The Escalatorz es una de esas ban- 


59 RUTA 66 


das berlinesas que se debate por 
salir del fango. Y por cierto que si no 
lo consiguen, no será porque su mú- 
sica no lo merezca. El LP es una 
intensa dosis de pop enérgico. Un 
disco bien aprovechado, con una gui- 
tarra que borda los solos más vertigi- 
nosamente rápidos y certeros que he 
oído últimamente, un saxo que contri- 
buye en todo momento a la fiesta, y 
una sección rítmica sencillamente 
aplastante, en temas especialmente 
duros, como «No panic», Media hora 
de un Rock'n'Roll que recupera el 
más genuino espíritu de la New 
Wave, en «Straight to your heart», 
«Rough stufí» o «Movin on», eventua- 
les alusiones al soul (el LP se dedica 
a Otis Redding, entre otros), y bala- 
das sencillas y emocionantes, como 
«White shirt 8 black tien o «Computer 
love». Nada nuevo, desde luego, y 
quizá demasiado patilero en algún 
momento (en que el heavy-pop roza 
los límites de AOR facilón) pero un 
gran reencuentro con el Pop enérgico 
y las canciones del periodo 78-81, 
para todos aquellos que recuerden 
con añoranza aquellos años. (Espe- 
cial mención a esa demoledora ver- 
sión del «] need you» de los Kinks.) 
Tan obvio y efectivo como una ducha 
de agua fría después de una resaca 
Reúne la priva necesaria, aparta los 
muebles, descuelga los cuadros de la 
pared, que pasen las guapas (y que 
mueran las feas), pon un gorila al 
lado del aparato de música -ya cono- 
ces el efecto del whisky sobre los 
discos- y pon a tope este «Straight 
to your hearts. No olvides llamar indi- 
cándonos día, lugar y hora. Escríbe- 
les a Smanx Rec. Crellestrabe 25, 
D-1000 Berlín G2. MW ALEX FDEZ. DE 
CASTRO 


MAK Y LOS 


DESERTORES 
«EL RETORNO DEL 
VICIO» 

Utopia Batasí 

Viendo los caretos de esta 
basca uno solo puede que descojo 
narse de las pretensiones barriobaje- 
ras del Señor Sabina y sus entreco- 
milladas historias suburbanas próxi- 
mas al neorrealismo italiano, Estos 
rufianes se deben conocer todos los 
peores garitos del tramo Vinaroz-Va- 
lencia de la carretera nacional. Cada 
farolillo rojo en las oscuras autovías 
españolas debe suponer una gran 
tentación para este cuarteto de faci- 
nerosos con cara de pocos amigos. 
El Rock 8 Roll por la patilla que 
ejecutan estos rufianes está hecho 
con una convicción y unas ganas que 
a uno no dejan de caerle simpáticos, 
Sin embargo, sus limitaciones instru- 
mentales son tan grandes, y la pro- 
ducción es tan espantosa, que es 
imposible tomarse este disco en se- 
mo. Rock 8 Roll para curriquis de 
tercera regional y clientes de Bagdad 
con las peores intenciones. Los pre- 
fiero como compañeros de bolinga 
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LA INVASION DE LOS HOMBRES FUZZ! 


RUTA 66 EN LA RADIO 
CADENA CATALANA FM 96.9 Mhz 
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que como profesionales del business. 
¡Pago yo, cachondos! M MR. BLACK 


THE FLAMING 


LIPS 
«OH MY GAWD!!!...» 
Restless Records Semaphore 


Un LP tan confuso como su 
portada (flores, calaveras, Beatles, 
macrofestivales hippies, fuego, mons- 
truos agonizando, Marylin Monroe...), 
dominado por un espiritu inequívoca- 
mente psicodélico. 

Los Flaming Lips demuestran en va- 
rias ocasiones, a lo largo de este 
variable y confuso LP, un talento y 
Una sensibilidad innegable, a la: hora 
de crear temas con un pie en el 


hardcore y otro en el beat eferves- 
cente que domina las listas indepen- 
dientes en GB, o de camuflar entre el 
maremagnum eléctrico un piano 
acústico, sencillo y expresivo. Lo 
malo es que descubrir con alivio esos 
pequeños destellos de música entre 
el estridente ruido tiene un precio 
demasiado alto: enfrentarte a más de 
media hora de hardcore sincopado y 
turbulento, a un rock histérico y sin 
rumbo fijo, demasiado agotador para 
aquellos que (como en el 99 % de los 
casos) busquen en la música una vía 
de escape a sus problemas, un rato 
agradable (por muy intenso que sea), 
después de un día suficientemente 
duro de por sí. El último tema de éste 
«Oh my gawd» («Love your brain») 
resume en cinco minutos todo lo que 
antecede. Es un tema colorista y 
refrescante, con un piano precioso y 
una voz hiriente, que parece agrade- 
ceros tanto rato de paciente espera 
y esperanzada la búsqueda de esos 
oasis de sensibilidad a los que antes 
hacía referencia. Pero de repente, a- 
los cuatro minutos, la banda se dedi- 
ca (por lo que parece oírse) a destro- 
zar a hachazos sus instrumentos, en 
una auténtica demostración —por otra 
parte inútil- de nihilismo y de terroris- 
mo sonoro. Desconozco los motivos 
de semejante actitud; si todo ello es 
una pose, nadie debería dedicarles ni 
un minuto de su tiempo. Si es since- 
ro, la cosa cambia, pero no en lo que 
a mi respecta. No gracias, aún no 
necesito pagar más de mil ptas. por 
algo tan complicado y gratuito a la 
vez, M ALEX FDEZ. DE CASTRO. 


COSMIC 
PSYCHOS 


«COSMIC 


PSYCHOS» 
Mr. Spaceman Recordsmport 


¡Argh qué pintas! Parecen re- 
ción salidos de la Preventiva. Uno pare- 


ce sirlero, otro exegionario y el tercero 
un habitual del tocomocho. Vienen de 
Australia y por algo será. No sé qué es 
lo que comen en la isla continente pero 
alos niños les deben dar biberones de 
trlita. Y así sueltan luego los eruptos 
que sueltan. Y todo evocando a Ram- 
bo o a David Lee Roth! Imagina, dejan 
a Birdhouse en bolas en diez segun- 
dos. A caballo entre el Hardcore (hard) 
y el KilerKiler, Peter Joes (el sirlero), 
Ross Knight (el legionario) y Bil Walsh 
(el del tocomocho), ametrallan los ba- 
fles como si: su vida fuera en ello. Son 
pesados («Quarter to three» que cierra 
la cara A hace tambalear el techo con 
esa guitarra enloquecidamente ácida), 
procaces, provocadores y ordinarios. Y 
cuando piden que «me digas que me 
quieres», dan miedo sus intenciones. 
Son MUY fuertes. Sólo para amantes 
del Soty-Sombra y de la Cazalla con 
Vodka. A conservar entre Celibate Ri- 
fles y Lime Spiders, Pero a 45 rpm: 
RARRARRAUNCHI! MN LADIS MONTES 


V.A. 

«IT CAME FROM 
THE GARAGE ll» 
Wanghesd RecordSemaphore 

Cuenta la leyenda que los Go- 
ries de Detroit tuvieron que vender 
todos los cascos de cerveza que 
había ido acumulando durante años 
para comprar sus instrumentos, y po- 
derse dedicar a interpretar primitivos 
temas de Rock'n'Roll cavemoso, 
Ellos abren la Cara A, e insisten con 
otro tema en la B. 

Los Art Phag contribuyen al recopila- 
torio con un tema desquiciado, 
«Golf», que es pura poesía urbana: 
(«Quiero jugar al Golf, putal ¿Dónde 
están mis palos de Golf? ¡has escon- 
dido mis palos!...») ¡Enternecedores! 
Los Zombie Surfers, desde California, 
aportan la Surf Music más radical que 
te puedas imaginar. Los Termites 
1989 hacen «Psychometalbilly» a 
base de dos rechinantes guitarras y 
batería (el bajista sufrió una crisis 
nerviosa a los dos días de entrar en 
el grupo). Aportan un tema llamado 
«Shrunken shirt». 

Los 3-D Invisibles son una «Horror 
Rock Band» de Detroit que perpetran 
un barullo llamado «Wolfman on your 
Trail» («un hombre lobo te sigue la 
pista» —¡Glups!-). Snake out contribu- 
ye con un tema Punk sobre las reinas 
del Porno. Nine Pound Hammer, de 
Kentucky, y Elvis Hitler también se 
inscriben en una línea más Punk- 
Hardcore que garagera, firmando 
cada grupo dos temas. Los Fischcats 
y los Natives from Earth, por su par- 
te, participan en el tumulto con sen- 
dos temas de distorsionado rocka- 
billy. En cuanto a otras bandas, como 
Vegas Raz Experience o Jerry Vile, 
decir tan sólo que los responsables 
de este segundo volumen de dt 
came from the Garage» aun se pre- 
guntan de dónde salieron tan sospe- 
chosos pajarracos, y así sucesiva- 
mente... MW ALEXFDEZ. DE CASTRO. 


AULLIDOS EN EL 


'GARAGE/Cassette-Maqueta 
Aullidos en el Garage es el nuevo nombre de una de las bandas de Rock'n'Roll 
con más pasado en Euskadi, Los Olvidados, que se han alejado del sonido 


Exile Records tiene en el mer- 
cado una apetitosa serie de tres EPs 
de 10 pulgadas (el formato menos 
corriente y más elegante que existe), 
con impecables portadas, diseñadas 
por Ted Baxter con la ayuda, en cada 
caso, del grupo protagonista. El catá- 
logo del sello está formado por gru- 
pos Berlineses (como los Beatitudes, 
de quienes hablábamos en el Ruta 
no 26), europeos y americanos, pu- 
diendo obtenerse además, a través 
de Exile, casi todos (por no decir que 
todos) los mejores fanzines y revistas 
de Rock'n'roll del mundo, incluido el 
RUTA 66. Los magníficos EPs a que 
antes hacía referencia pertenecen a 
los Nirvana Devils, a los A-Bones y a 
los Legendary Golden Vampires, 

Los primeros son de Berlín, y llevan 
funcionando desde el 84, año en que 
Justice Hahn abandonara a los Le- 
gendary Golden Vampires para for- 
mar los N. Devils. El EP, dedicado a 
Gram Parsons y a Clarence White, 
contiene cuatro frágiles temas de 
Folk-Rock, con constantes desviacio- 
nes hacia el Pop, el country o la 
psicodelia más moderada, y una bue- 
na instrumentación, con una amplia 
¡gama de guitarras (desde la acústica 
a la slide, pasando por la inevitable 
Rickenbaker). Temas lánguidos y su- 
gerentes, pero un sonido que no aca- 
ba de resultar del todo compacto. Lo 
mejor del EP es «Silver Bulleb, y 
ocupa la portada un fotograma de 
«Johnny Guitan, de Nicholas Ray 
(1954), con una Joan Crawford me- 
morable, a punto de ser salvada 
cuando ya tiene la soga al cuello. 
The A-Bones, surgidos de las cenizas 
de los Zantees, no se andan con 
medias tintas. Esta banda de NY 
practica un Rock'n'roll guarro y tro- 
glodítico, cuando no se descuelga 
con algún trallazo de demente y espt- 
dico Rockabilly, como en esa versión 
de «Betty got a new pair of shoes», 
que titulan «B.L. got a new tattoo». 
Billy Miller, el cantante, es el editor 
de Kicks, uno de los más respetados 
fanzines de USA, y director del sello 
Norton, especializado en garage, roc- 
kabilly y surfmusic. Miriam Linna, 
que también canta y toca los tambo- 
res, habla sido miembro de los 
Cramps y de Nervous Rex antes de 


detrás de Kicks, y es la principal 
responsable de «Bad Seed», la fanzi- 
ne-gaceta sobre delicuencia juvenil 
de la que ya dimos cumplida informa- 
ción en el RUTA n.9 16. Mike Lewis, 
el bajista, proviene de los DMZ y de 
los Lyres. Y por si todo eso no fuera 
bastante, acaban de publicar unos 
temas grabados con Hasil Adkins. En 
la portada del EP de estos bardos 
del sonido de los 50, una chica ate- 
rrorizada, ti los oídos para 
evadirse del estruendo causado por 
unas congas (y probablemente tam- 
bién de las canciones de los A-Bo- 
nes), que celebran la adquisición de 
came fresca para Dios sabe qué tipo 
de ceremonia Voodoo. Por último, los 
Legendary Golden Vampires, tam- 
bién de Berlín, son quizá lo más 
fresco y versátil del lote, a pesar de 
que en un principio se hablara de 
ellos como la primera banda de Gara- 
ge-Punk de la ciudad del Muro, Po- 
tentes y eufóricos temas dominados 
por las guitarras en la cara A (como 
«A young girl is gone»), o country 
cabalgante, así como sincopado y 
maníaco Trash'beat en la cara B, en 
«The way it used to be», Un amplio 
espectro sónico, pero dominado en 
todo momento por una producción 
brillante y compacta; y en la portada, 
una escena de celos escapada de la 
portada de algún paperback de 5 
ptas, de esos que hoy se venden a 
granel en el Mercat de Sant Antoni 
Solicita una copia de cada uno en 
Exile Records, Lintruper Str, 39, 1000 
Berlin, y haz un sitio en tus sobrecar- 
gadas estanterias para darles un to- 
que de elegancia. W ALEX FDEZ. DE 
CASTRO 


A] Cassette Maqueta 

Pérez (ex-guitarista de los timo de la Fila), Quim 
Soler (ex-bataca de Aurelio, percusionista del Ultimo), Pepe López (ex-bajista 
de los Burros y de Bocanegra) e Ignasi Subirachs (voz) forman una banda de 
incuestionable calidad, que ha nacido veterana. Su primera cinta contiene nada 
menos que once temas, cantados en algún caso en catalán, que reflejan 
inmediatamente la gran valía de todos los músicos. Incontables melodías, 
cristalinos arpegios combinados con esas guitarras saturadas a que nos tenía 
acostumbrado P.L. Pérez en los Rápidos y en los Burros, e inquietantes 
historias que ocultan en conjunto un cierto poso de melancolía y de hiriente 
amargura, cuyo misterio desvelar en próximos y más detallados 
artículos. El secreto de la Mujer Pianista ya ha conseguido intrigamos. WM 

ively Art-New 


pero agresivos en su mayoría, creados por tres señores canadienses a base de 

alucinantes efectos metálicos, de sorprendentes sintetizadores y de irreconoci- 

bles guitarras (más bien parece el sonido de una sierra mecánica segando la 

proa de un transallántico). Una colisión sónica entre guitarras rechinantes, 

il y filmos hipnóticos e industriales. Demasiado originales para 

como siniestros. Demasiado radicales para las discotecas de 
le J para no tomártelos en serio. M 


SPOT/J«PICKING UP WHERE 1 LEFT OFF...»/No Auditions-Semaphore 
Spot es un experimento sonoro llevado adelante por un solo señor, que toca la 
guitarra, el bajo, el clarinete y el banjo, y que pone todas las voces a lo largo de 
A E A 
Johnson. 
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69 TRIBE: «Bikers» (12 Feralette- 
import) 

Ocupan el primer puesto en la cana- 
llesca lista de éxitos de La Invasión 
De Los Hombres Fuzz y son... unos 
bárbaros. «Bikers», dedicada a todos 
los motoristas estadounidenses, es 
una adrenalínica fisión nuclear que 
parece estallar en el interior del cere- 
bro de un hell angel. Pedazos de 
Harley Davidson al rojo vivo, el enlo- 
quecido Lee Marvin de «The Wild 
Ones» y la esencia de «Born To Be 
Wild» condensados en tres suicidas 
mínutos —guitarras atroces, bateria 
hidráulica y voces lubricadas de acel- 
te STP- plastificados en Nashville. 
Biker-Rock en clave hard para gente 
con deseos de acelerar su cuerpo. 
Yeah, «doin' speed cause they are bi- 
kers», 

THREE TIME LOSER: «Get Out of 
My Way» (Ripimport) 

SÍ. Estos franchutes se llaman igual 
que la canción de Don Covay que los 
Inmates incluyeron en su primer ál- 
bum, Y no es coincidencia. Lo suyo 
es rock and roll y R88 febril aprendi- 
do en la escuela del grupo de Peter 
'Gunn y Doctor Feelgood. La frescura 
de éstos, en TIL, se conve 

algo tosco y correoso —esa 

ción cateta- pero es música que 
arranca el trasero de golpe. En la 
cara b una balada que hace alternar 
a los Flamin'Groovies de la primera 
época con pellizcos de ska. (Yann 
Duriez, 4 Av. Du Marechal Lyautey 
41.000 Blois, Francia). 


CHURCH; «Real Bad Time» (Bonda- 
ge-Oíhuka) 

Hay gente que no tienen remedio. En 
1979 Stiv Bators intentaba adaptar 
las fórmulas de los Stooges a los 
gustos del momento. La versión que 
los Dead Boys hacían de «Search 8. 
Destroy» -extraida del álbum «The 
Retum Of The Living Dead Boys» 
era ponzoñosa, exultante de células 
cancerigenas. Y «Callin 'On You» 
-inédita en el LP- rezumaba pus a 
través de un pop-punk incordiante y 
guarro. Meanwhile, back in 1987, ago- 
tado el filón del imperdible, Stiv y sus 
Lords han rebajado mala leche para 
que sus plagios de Alice Cooper 
(«Real Bad Time») y del lggy Pop de 
«Soldier» («Things Go Bump») sean 
asequibles entre el público mayor- 
mente quinceañero para el que ac- 
tualmente trabajan y hasta no desen- 
tonen en la programación de la FM 


más mansa. Cara dura o fidelidad, 
morro o agallas, da lo mismo... a mí 
me siguen pareciendo divertidisimos. 
BOBBY FULLER: «Love's Made A 
Fool Of You» (Rockhouse-Semapho- 
re import) Los méritos de Fuller, 
como todos sus seguidores saben, 
no se reducían simplemente a ser el 
mejor fan que Buddy Holly haya teni- 
do nunca. Pero en esta ocasión he- 
mos de centrarnos en ese aspecto. 
Los dos covers de Holly aquí inclui- 
dos -el otro es «Think It Oven 
proceden del LP «Memories Of 
Buddy Holly», un disco que recogía la 
pasión desbordante que Fuller sentía 
por el autor de «Peggy Sue» Son 
lecturas trepidantes, soberbios ejem- 
plos de rock and roll radiante y conta- 
siendo fieles a los originales despi- 
den trazos del magistral estilo de B. 
Fuller. Por lo tanto, adquirir este sin- 
gle no ha de ser sólo cuestión de 
Hollymanía, sino también un reconoci- 
miento del innato talento de quía 


e acústico-naif de 
8 Television Personalities. (Nineteen 
BP 33 31012 Toulouse, Cedex, Fran- 


cia). 

LOST PATROL: «5 Song EP» (A/- 
import) 

Maravilloso. Un cuarteto de Ontario 
que en 1986 demostraba una ideolo- 
gía tan desinhibida como para hacer 
de este EP una pequeña perla. Vigo- 
rosas versiones de «No Escape» (una 
de las mil copías que los Seeds 
hicieron de su «Pushin'Too Hard») y 
¿Walking the Dog», rock and roll di- 
vertido y furioso, guiños a los Step- 
penwolf, guitarras distorsionadas a 
muerte, órgano desgarrado y un sen- 
tido de la caña realmente sano. Ade- 
más, títulos como «Allant A L'Enfen 
valen su peso en oro. (Pedidos a Paul 
E. Comeau P.O. Box 142, Saulniervi 


lle, Nova Scotia, Canadá.) 
OPAL/SLOVENLY/LEAVING 
TRAINS/FIREHOSE (Chemical Imba- 
lance N.0 6) 

Deferencia del editor de Chemical 
Imbalance, uno de los fanzines más 
terroristas que se imprimen en USA. 
De Opal —mira RUTA 24 se incluye 
una embriagada versión ultrapsicodé- 
lica del dndian Summen de los 
Doors. Slovenly disparan un contun- 
dente cañonazo de rock que parece 
el Manchester sound del post-77 pa- 
sado por la batidora hard-core ameri- 
cana. Fireshose —en el Ultima Gene- 
ración de este número encontrarás 
más información- resultan tan caóti- 
cos como virtuosos (ya sabes, hard- 
core intelectual). Y los Leaving Trains 
se quedan tan a gusto después de 
hacer una pagana revisitación al 
«Heartbreak Hotel» del pobre Elvis. Ni 
fu ni fa. (Box 1656 Cooper Station NY 


dustrial camuflada bajo ropajes rock. 
En directo y editado por el fanzine 
Bucketfull Of Brains en soporte flexi 
(70. Prince Georges Av. Londres 
SW20 8BH). 

ROBYN HITCHCOCK £ PETER 
BUCK/THE SOFT BOYS (808 N.2 
23) 

Otro flexi con la misma denominación 
de origen. La colaboración entre 
Hitchcock y Buck fructifica en una 
preciosa balada acústica donde el 
primero canta magníficamente sobre 
el acompañamiento, claro y sensible, 
de la guitarra del segundo, La pieza 
de los Soft Boys es una curiosa anéc- 
dota en la que Robyn Hitchcock 
cuenta una divertida historia mientras 
le acompaña una tenue base country. 
Para su público de toda la vida. 

X RAY POP: «DS» (7) 

Al igual que los Young Marble Giants, 
la música de este trío francés, prolíf- 


co en grabaciones, es de una inge- 
nuidad estudiada, de un sentido naif 
preconcebido, de una simpleza turba- 
dora. Se trata de esquemáticas melo- 
días pop tejidas sobre ritmos electró- E 
nicos —¡sí, tecnol- y slide guitars. Por E 
encima sobrevuela la pícara voz de 
Zouka Dzaza cantando situaciones 
estúpidas en francés y español («se 
ha perdido el gato/de mi hermanita»). E 
Un prodigio de infantilismo bien apli- 
cado (Pilot 10 Rue de L'Elysée 37000 E 
Tours, Francia). 
THE BROOD/KINGSIZE/LOST PA- 
TROL/WILLY B. REVIEW (Stop /t 
Baby Records) 
Otro fanzine que también ha cambia- E 
do el flexi por vinilo es el excelente 
Tant Qu'il Y Aura Du Rock. Su núme- 
ro 13 viene acompañado por un ex- 
plosivo EP donde volvemos a encon- 
trar a los Lost Patrol con una pieza 
más reciente que, como siempre, es 
rock rabioso cosido por guitarras in- 
flamables y una harmónica afilada. Se 
merecen un diez. Willy B. Review son 
de Noruega y protagonizan una en- 
camnizada versión de «Diddy Wah 
Diddy» que tiene su punto álgido en 
riff de guitarra quebranta-timpa- 
y la ronca voz de la cantante. 
Brood es una all-girls-band de 
|, ya conocida en estas pági- 
sigue fiel a su sonido gara- 
'ge aunque sin nada especial a resal- 
tar. Finalmente los Kingsize son tres 
franceses que aquí practican un doo- 
salvajemente electrficado que 
locasiones recuerda a los Dolls. 
«Teen-party-noise. (Pedidas a David 
BP 576 75027 Paris Cedex 
Francia). 
THE CYNICS: «'m In Pittsburgh 
(Get Hip-Semaphore import) 
Edición especial, en vinilo verde, del 
club de fans de los Cínicos que reco- 
ge dos piezas con el nivel de fuerza 
y entusiasmo habituales en la banda. 
R8B infectado, pop pendenciero, 
fuzz demoledor y espiritu cavernícola 
dando vida a uno de los mejores 
exponentes del garage de los 80s. [$ 
THE RAZORBACKS: «Calling My 
Name» (Traditionimport) 
Fresco y tonificante rockabilly cana- 
diense, completamente acústico y 
grabado de una sola toma. La espon- 
taneidad de este EP resulta tan irre- 
prochable que me veo obligado a 
prender fuego a toda la discografía 
de Duncan Dhu para celebrar no ya 
sólo que por fin estos últimos se han 
descubierto tal como son, sino tam- 
bién que en algunas ocasiones a la 
palabra «auténtico» le queda algún 
sentido y alguna utilidad. Si sabes lo 
que te conviene no te los pierdas por 
nada del mundo (pedidos a Paul E. 
Comeau P.O, 142, Saulnierville, Nova 
Scotia, Canadá) M JAIME GONZALO. 
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Bésame, nena 
¡Ob, qué bien me sienta! 
Abrázame nena, 


Pues te quiero amar como un amante debería. 
Estás buena, tan cariñosa. 
Debo contarlo al mundo, eres mía, mía, mía, mía. 


Me muerdo las uñas y me revuelvo los pulgares, 
Estoy muy mervioso pero lo paso muy bien. 
Vamos nena, vuélveme loco. 

¡Santo Dios! Grandes bolas de fuego. 


Bésame, nena 
¡Ob, qué bien me sienta! 

Abrázame nena, 

Pues te quiero amar como un amante deberta. 
Estás buena, tan cariñosa. 

Debo contarlo al mundo, eres mía, mía, mía, mía. 
Me muerdo las uñas y me revuelvo los pulgares, 
Estoy muy nervioso pero lo paso muy bien. 

Vamos nena, vuélveme loco. 

¡Santo Dios! Grandes bolas de fuego WA 


(500 títulos) 


Deseo recibir el siguiente material (indica títulos de 
repuesto por si las referencias que pides están agotadas, 
todos estos discos son de existencias limitadas) ......... 


Nombre y Apellidos . 


DOMICINO . croconnaonsiosionecons os 
POBIGCIÓN .....o.oocomooo:o:». CP 
Provincia .... ....... Tel. 


Forma de Pago: 


Contra Reembolso (más Gtos. envi 
Giro postal n.2 ... (adjuntar fotocopia) 75 ptas. gastos envio 
(75 ptas. Gtos. envío) 

Envía tu pedido a PAPERMUSIK Riera Baja, 19 

08001 Barcelona. Tel (93)329 00 46 


Cheque bancari 


A 19 0801 


BARCELONA Tel. ( 
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£ BEAR FAMILY RECORDS BANDAS SUECAS SINGLES 
90 Cow, Rock x Roll, Bluegrass IGUANA FUNDATION - Oh isn' ie Reat 
> 9 yg  ROY ORBISON - Almor Eigheen ... 1500 13 
GREAT BALLS OF FIRE (Jerry Lee Lewis) s JANIS MARTIN = Tha Rockin'Gal | 1673 DOWLINERS SECT - Wie Cacepilar.— 475 
2 Janis martin - tos On 1675 — COLONNADES - Wheels 47m 
E You shake my nerves and you rate my brain em 2 JOHNNY HORTON - RockinKalliy'— 1.673 BUCKAROOS- Le lovn'Marie 413 
E Pi, y COLLINS KIDS - Rockia'clin'Val. 1 . 1675 — SINNERS - You Ain' Difeene 7 
"oo much love drives a man insane. SL oomNe) manos - a 1673 —  PERSUADERS - ld 475 
UE You broke my will, 1] COLLINS KIDS - Rockin'Rollin' Vol. 111675 — STOMACH MOUTHS - l'm going Away (Ep) 
> E 3 - Counery Boogie .. 1.673 625 
E bue pac a cnc E > vaca ratos UR anviio CES Da eo 
SS — Goodness gracious, great balls of fire. ; MARTY ROBBINS - File (1937-38) - 1673 475 
$ MARTE ROBBINS - ln The Wúd Wex Va, — WYLDEMAMMOTHS - Four Wall (Ep) 573 
LES Y like your love but 1 chought ie was funny. AS: 1675 —  PSYCHOTIC YOUTH - Devils Tin —, 475 
E You came along and moved me honey. 2 A Arias NOMADS Me Tw pie 
Df 1 changed my mind, S E POMLUMAN sul Rocin 1673 — BATILB OF THE GARAGIS - Val LM, 
O dd JENNINGS - Fl Val 6 - 1673 5 1700 
, io e O WAYLON JENNINGS - Pie vol 13 - 1673 ALEXIS KORNER - Boodeg Him (lp) 2300 
BS Goodness gracious, grear balls of fire. E 8 SANTORDICLARK - Hch sl VoL ¡1673 BROKEN JUG - Burning Down 1700 
pS 4 EE a ED BRUCE - Reck Bop Baby 1673 BLACKLIGHT CMAMELEONS - ld. — 1700 
PÚÓ] Kiss me baby, £ É  LOUISJORDAN- Jivin 1956-58 VoL. 1 1675 BIG STAR - Live Fan Club 2.100 
MÍ Oooh, feels good. “E 8d LOUISJORDAN - Jivin1956-38 vol II 1.675 BARRACUDAS - Drop Our (Orig, USA) 1.700 
Hold a 2 LOUIS JORDAN - Rock'n'Roll Call 1.675 BEVIS FROND - Inner Marshland 1.800 
$ me baby, > RENEE FRANKE - Ding Dong Boog - 1.675 BEVIS FROND - Miasna 1.800 
[TE Well 1 want to love you like a lover should. ¿ a  SORDON - You Ain'e Seen - 1.675 BLUETBINGS - Vol 1 - Val 1 1.700 
A > - Te Hass Pao 1675 — GRAWDADDUS - Hereu 1700 
[SÍ You're fine, so kind o 2 BOB WIIAS - More Rare Preso 1673. COUNTRY JOE «e THE FISH - | Feel Like 
[ES Got to ell chis world thar you're mine mine mine mine. BUDDY HOLLY - Someing Special . 1.673 1800 
pos] 3 É DEL VIKINGS - Del Vikings 1.675 CANCEROUS GROWTH - Hmminnlum. 
PES 1 chews my nails and then 1 twiddles my thumbs, O HAZIL ADKINS - Chicken Walk... 1679 17 1750 
E > á GENE SUMMERS - Eacly rock íng .. 1675 CHESTERFIELD KINGS - Don't Open Til 
E) Tim real nervous but it sure is fun, a JERRY LEE LENVIS - The Kiler (1963-68) 1700 
[SÓ Come on baby, drive me crazy, 10 Lpx. + Librero 14.000 — THECUNTS- Fires Of Spcig 1.500 
[Í  Goodness gracious, great balls of fire. THE CUNTS - Sihouetes of Sound .- 1.300 
Es (E Es DMZ - Relicie 1.300 
PO Kiss me baby, q. DMZ - Live 78 100 
' Y a > HASILADKINS - Our To Hunch 1873 DIMENTIA 13 - Mirrod Mind! 1.700 
PS Oooh, feels good. O HASILADKINS - After ya Gar 1873 DIMENTIA 13 - ld 1700 
MA) Hold me baby, Ó a FUSIL ADKINS - The Wd Man 1873 DAS YAMOOS - Sur nd Ding 1400 
MÍ al Tolo gos Li a over sho. A A A A 
Ñ LÁ You're fine, so kind “Ss DALE HAWKINS - My Baby 1875 THE FEELIES - The Good Earh 1700 
- = Pos 2 O SIN ALLEY - The Wildwes Shi 1875 THE GRUESOMES - Tyranc of Teen Trash 
POH Gor to tell this world thar your mine mine mine mine. ES curan vo veria toa E 
PS 1 chews my nails and 1 ewiddles my thumbs, 2 A EA La pd 
LJ T'm real nervous but it sure is fun, BL sorri cabitrac - 13, 1850. THE IGUANAS - Reptiles, Luse % Dogs 1.700 
ÉS Come cn baby, drive me crazy, DE Trans worto PUNK Val 1 ven 100 L POPE STOOGES. Bue Los 1350 
e As E 1 POP £ STOOGES - Lim sick ol You 1.500 
le 1ess gracious, great of fire. 5] L POR - 1 Goc a Righe 1700 
lr BE PaNDas surcas HYSTERIC NARCOMCS - Banees Noe 1.700 
SHOUTLESS - Out fo Resch 1300 — THE PRIMATES - We Are 1700 
[GRANDES BOLAS DE FUEGO elencos AMAR ke MESTERIA NE 96 Ta a 
BOTTLE UPS - Boppalina goes Wee . 1.300  ROBYN HITCHCOCK - Element ol Lighe 
Me baces temblar y me sacudes el cerebro. 2 PUSHTWANGERS > Here we go agaia 1300 ERA 
A un hombre le vuelve loco demasiado amor. PE ETOMACIUMOLTS - Someneg Wei 1300 BOCKY BRICION - Bvl Hook Wild 
E a Orbe 1300 1.400 
Rompiste voluntad, g STOMACH MOUTS - Wild Trip (Or. USA) LYRES 10% ae Capo 1300 
pero qué emoción, gu 1700 — SENATOR FLUX - Shogun for Como 1.600 
ñ o , = UNION CARBIDE - in the air tonight 1.500 SHADOWS OF KNIGHT - Back Door Men 
¡Santo Dios! Grandes bolas de fuego. 3 8 None VOTA ce 11300 E yl 
A OS - Hoodoo 1300 HE TROGGS - Ber Of 1700 
Me gusta tu amor, pero me parece divertido, O 3 WYDEMAMMOTHS - Go Baby go (Ong TELL - TALE HEARTS - The Now Sound 
Llegaste tú, y me emocionaste, amor. 93 1800 1.700 
NOMADS - Hardware 1300 — THL- TALE HEARTS - 14 1700 
Cambié de idea 3 > NOMADS - Temptation pays double — 1.300 7 SECONDS - New Wind 1800 
este mundo está bien, 2 NOMADS - Where wolfhane bloome . 1.300 VILE VINYL Vol 1 - vol. 11 Retop. Prímicvo 
¡Santo! Dia! Grandas bolas de Jueza a MARYLAND COOKIES - Flesh, Teh 6 Gang 60' 1.700 
o Hear 1,300 WOOFING COOKIES - Horse Gum Torlla 
5 SLAM - Tagens Sly 1300 1.700 
É 
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Como el amable lector habrá comprobado si ha seguido de cerca 
las vidas ejemplares mensualmente ilustradas en esta reconfortante página, nuestro 
RUTA 66 no necesita de la chusma desorientada que 
de la competencia, pues dispone, usted estará sin 
duda de acuerdo con nosotros, de una selecta y singular clientela. Fijese sino en uno de 
los más distinguidos miembros de nuestro exclusivo Club de Suscriptores, el Sr. Aldo 
Ventiscas, popularmente conocido en diferentes países como «Le Petomane», «The 
Magic Esfinter», «La Fura Dels Budells», o simplemente «El Gases» en los de habla 
hispana. Sí, Aldo, un hombre de gran corazón, amante inveterado del rock and roll, es el 
Número Uno en su peculiar terreno: la propulsión con fines artisticos de ventosidades. 
En todo el mundo son aplaudidas con entusiasmo sus imitaciones a base de pedos de 
políticos, futbolistas, actores, cantantes y personalidades en general. Las mejores 
cadenas de televisión y los locales más elitistas se disputan sus increíbles «pertorman- 
ces»; publicaciones tan prestigiosas como The Fart o Farting Stone le han otorgado sus 
codiciadas portadas (en las que Aldo no aparecía precisamente de cara a la cámara); y, 
recientemente, su brillante y notable proyecto de Pedo Huracanado ha recibido el 
premio especial, la Pedorreta de Oro, adjudicado anualmente por la Asociación de 
Diseñadores Amigos de las Legumbres Indigestas. Dicen sus más apasionados fans 
que Aldo es capaz de reproducir, enterito, el «Live At The Apollo» de James Brown a 
base de inodoras «llufas»; también son legendarias sus lecturas anales de grandes 
clásicos de la literatura mundial, así como sus terroríficos simulacros de catástrofes 
varias. En fin, la cuestión es que el Sr. Ventiscas (al que vemos en la fotografía a punto 
de salir a escena a deleitar a un público incondicional) nos ha honrado con su confianza 
desde el primer día... y TU sin enterarte de las ventajas de la suscripción. Así que ya lo 
sabes, decídete de una vez a ser alguien especial y suscribete a la revista más 
sorprendente del kiosko. Sólo tienes que rellenar el cupón adjunto y remitirlo a RUTA 66, 
£/Aribau 282-284, 7,0 3.8, Barcelona 08006. Por sólo 3.600 pesetillas recibirás en casa 
doce entregas de la única revista musical seria de este país (un número te sale gratis). 
Y además te obsequiamos un LP de los Fleshtones («Bomb Theory», con temas inéditos 
y de grupos paralelos), o el diez pulgadas de Tav Falco y sus Panther Bus («Red 
ingles más dos temas extra). Marca 


querido público no es corri 
acude a las mediocres publicacion 


Devil» incluye todas las canciones de la caj 
on una X el que más te convenga. 
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Dl Número Cuatro. corde. Swans. 
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para). Sd Vicicos. Bo. Didoy. 
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D Número Dieciocho, O Número Veinttrés. 
Bentos £ Stones. Entrevista Nell Ye Muslc Machine. Can. Buttalo Springfield. 
Rocky” Erkaon. Julian Cope. Ki John Lurie 2 Jim Jamusch. Birdhouse. 
Ayers. Dossier Productores. Marin | Wire. Entrevistas Negativos, Eliot 


Scorsese. KId Pharnon. Maureen Tuc: | Murpby, Stranglers, Replacements. Rit- 
er, Alchard Lloyd. che 


O Nómero Diecinueve 
Especial — Texas —Qultar (Entrevistas 
Johnny Winter, Blly Gibbons/zZ Top, | O Numero ve 
Jimmy va "abulous Thundebirde: 


(DOBLE) elntneta 
Dossier FolkcRock. The Lyres. Willam | Buday Molly. REM. Qun Club. Hamm 2. 
y 'Bolan. Camper Van | Enemigos. Nit Grtty Dirt Band. Wipera 
Beethoven. Beach Movies. informe Rock | Pantano Boas. Ronnia Dawson. 
y Al 


XTC Long Aydera. Suzanne Vega. 
Asistants. Potor” A 


microdianey, Shop Pot 
The Test Tube Babies. Especial Africa 
as 


SUSCRIPCIONES 


¡A QUE ESPERAS PARA COMPLETAR TU COLECCION DE RUTA 66? 


Rellena los datos, fotocopia o recorta el cupón y envíalo a RUTA 66, 
c/Aribau 282-284, 08006 Barcelona. Deseo recibir los números (marca con 
una X los escogidos) por 300 ptas. cada uno. A partir del Número: Quince 
valen 325 ptas. cada uno y los números dobles: el Nueve con flexi inédito 
del Ultimo De La Fila- 425 ptas. y el Veinte 450 ptas. Los gastos de envío 
corren a nuestra cuenta. El importe lo haré efectivo mediante: 

O Cheque bancario adjunto al portador y barrado 


E Giro Postal N.O . 

NOMBRE Y APELLIDOS 

DIRECCION , » a 
POBLACION . CODIGO POSTAL 
PROVINCIA + NACION 


FPELECANA 


Deseo suscribirme por un año (doce números) a RUTA 66 por solo 3600 pias E 
importe de la suscripción lo haré efectivo mediante 
Giro Postal n.0 
7 Cheque bancario adjunto al portador y barrado 
NOMBRE Y APELLIDOS 
DIRECCION 
POBLACIÓN 
PROVINCIA 
TELEFONO 
D FLESHTONES 
DO TAV FALCO 
Deseo que mi suscripción empl 


Nota: Si el envio debe haci 
Europa correo ordinario: 4.750 ptas 


'8 en el numero 


xtranjeros las tarifas son las siguientes: 


El ritmo palpita en ti. Provoca sensaciones a flor de piel que te impulsan hacia otra dimensió 
Donde los cuerpos estallan en mil pasiones. 
Es el poder de la música. Siéntelo. 


